LD PDPULAR EN LA TELEVISION VENEZDLANA
Joselo camo riesgo y alternativa

e et o

"Lo venezolano" en nuestre televisibn.-

Los diversos estudios hechos ssobre ls pro--
gramacién de la televisifin venezolans han arribado a la in-
discutible conclusifn de que dicho medioc estéd mas cerca de
representar las tendencias internacionales que aquellas que
en algln momento pudiésemos admitir como venezolanas. un -
alto porcehtaje de los programas de cualquier canal, inclu-
vendo 81 8, del Estado, lo constituyen los famoscs "enlata-
dos", series filmicas de origen extranjero, generalmente --
norteamericanas. Fero, sin embargo, la situacién se agrava
aln més por cusnto ese porcentaje de programacién restante,
completado con las producciones hechas en el pais, es sucep
tible de profundas criticas en lo que se refiere a su condi

cibn real "venezolana". ,

Leneralmente, el grueso de estcs programas
nacionales se da en lss telencvelas, series por entregas en

la usual tendencia folletinesca. Dichas noveles, como es -
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sabido, se limitean a copiar las tradicionales férmulas de &-
xito internacionel, incluyéndose en esta copia las situacio-
nes, los conflictos y, por supuesto, las soluciones. Es ob-
vio gue mal podrismos encontrar "lo venezalano® en una expre
sitn tan mediatizada y convencional como esta de las novelas.
Pero, e pesar de ello, la trampa se difunde; el criterio co-
min es el de considersr a estas novelas como "lo nuestro®, y
por lo tanto, cusndo se exportan a otros peiaea, se afirma -

exportarse "nuestra cultura'.

Por otra parte, la produccién nacional res--
'tante a partir de las novelas se distribuye indistintamente

en: 1) programas de concurso, cuya "venezolanidad" mel la po
driesmos encontrar en la burla y mofa que constantemente se -
hace del piblico gque asiste m estos programas; 2) los musica
les, hechos fundamentalmente en la copia de la estereotipada
férmula internacional y donde "lo venezolano" se limits a so
fisticadas coreografias poco fieles con la manifeatacibn fol
klérice a la cual pretenden representar; 3) programas cﬁmi-' 
cos, que por diversas razones a ser esbozadaa en eate trabn-
Jo bien se podri{an presenter como una alternativa viable pa-
ra el logro de une expresifin propias; y -4) aquellos espacios

dedicados & los noticieros y progremas de opinién cuyas ca--
racteristicas propias fécilmente podrian excluirlos de un a-

Lo

nalisis como el que pretendemos.

Encantremos asi'que'de la produccién de tele
visibén hecha en el pais los progremas cémicos serian sucepti
bles, en un primer momento, de repreaentar, con suficiente -
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efectividad, la manifestacién popular nacional. Sin embar-
go, es obvio que dicha posibilidad sdlo se da a medias con
muy escasos logros reales. Pero la alternativa esté vigen-
te. Es asi como deadé‘eata perspectiva podriamos entender
esa tentativa del canal of'icial, Venezolana de Televisidn,

de incluir, dentro de su produccién nescional, una gran can-

tidad de programas humoristicos como alternativa accesible
de representar "lo popular". Es evidente que si bien no es
esta una alternativa (nica las otras posibilidades han sido
claramente desdefiadas o mal utilizadas por las encargados -
de dirigir la produccién cde nuestra televisi6n nacional.

Pero observemos donde esté esa alternativa
real de los programas cémicos. E1 anélisis en detalle de -
los mismos, salvo escasas excepciones, anularia el criterio
de mantener este tipo de:mrugramac16n coma una posibilidad
efectiva. Pero lo cierto es que esas excepciones, gque tor-
pemente se padrian tomar pomo una confirmacién de la regla,
por su logro formal bien pueden salvar la alternativa.

Joselo_como formulas efectiva.-

El ceso de Josela quizés sea el ejemplo idd
neo hara este tipo de anflisis. Observemns que su populari
dad, a pesar de lograrse gracias a los medios y la industria,
no depende excluaivaﬁente de estos porque la misma siempre
se consolids gracies al comentario directo, al chiste y al
refran en las masas receptoras. Pero es evidente que dicha
consolidacién posterior no se debe exclusivamente a los me-
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dios, porque de ser asi los numercssos programas cdmicos de -
nuestre TV -recibirian idéntico espaldarazo, privilegioc del -
que sGlo parece gozar el espacic de Joselo.

Y es precisamente esa condicidn privilegiada
la que nos permite suponer que detrés de Joselo y su progra-
ma hay algo mas que una simple enumeracién de chistes. Nos'
inclinamos por pensar que dicho espacio es un fiel reflejo -
formal del espiritu popular, y de sh{ su éxito. Los persona
jes de Joselo, en clara diferencie con el resto de programas
de su estilo, son extraidos de la realidad cotidisna y su de
sarrollo se da en la misma medida en que estos personajes ae
den en la vida resl. Quizés ses esta la llave de entrada, e
se muy particular factor de que el espectador comin identifi
que en la TV una realidad dispersa que a &l le stafie diaria-
mente. Si e estas consideraciones le agregaﬁoa el hecho de -
que diche identificacitn se logra de manera jocosa, feativa'
e inclusive irbnica, arribaremos esi a uns razén sstisfacto-
ria que justifique el éxito de tan famoso personaje.

_ Mientras los restentes programas cémicos se
pierden en chistes convencionales fcilmente repetibles en -
cuaslquier otra circunstancia no necesarismente nacional (de
‘hecho muchos de estos chistes son copia de unos gue ya han -
sido utilizados por programee similares en otros paiees), Jo
selo, por el contrarig, aé dedica & dar uns manifestacién pro
fundamente limitade en el &mbito geogréfico, no aucéptible -
de ser admitida o entendida por cualquier otra persona que -
no maneje los supuestos sociales que Joselo implica.
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Es sai como el mendigo de.Joselo es el men--
digo diario de las calles caresquefias y el simple hecho de --
verlo, por lo tanto, nos remite directamente al patrén que -
le ha dado srigen produciendo la risa casli inmediats del que
siente que algo proplic de su realidad cotidiana estad siendo
representadc a nivel general. Cose igual sucede con el res-
to de los personajes: el policia. reflejo de alguna variante
del hombre comﬁn que gracﬂas a una simple gorra siente haber
ascendido hastsa altiaimos estratos de un poder y una autori-
dad ficticlos;. el empleadn publico, aiempre temeroso de ser
deapedido por no. .portar e} carnet partidiata de loa que go-
biernan, el pavo, comﬁn, burda copia del prntotipo de la ju-
ventud internacional rebelde en eatrafalariaa vestimentas y
en un. calo novedoeo- v aaﬂ en, 1gual medida, se repiten los
casos del Mesonero, el matorizado, el disc-jockey y alin 1n-

cluaive, el perro dnmestivu.

4~ "+ 2 «. ¢ Dbtenemos de esta manera.que a8 un elemental
nivel formal Joselo.en sus personajes es absolutemente fiel
con la realidad a la cual se dirige. Podriamoa conslderer
también que la 1dent1ficau16n entre el publico y el persona
Je se da e un nivel general porque sl bien en alguﬁos ca--
B08 esa 1dent1ficac16n se podria partIDUIarizar en determi-
nados aectores aociales, la poblacion restante lejos esta—-
ria de aentirse aislada, todo lo cnntrarin, los 1dent1f1ca—
ria de igual manera.en la misma medida en gque estos persong
jes le afecten en la vida real. Entendemos asi que sus chis

tes y frases, por estos mismos factores, son répidamente a-
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similados bor la masa receptora, que sin mayor diflcultéd,‘-
los asume como propioa ("eu" "mi mmmmoto", "el perraje"...
pa' laltnbu"... etc.). '

Asi{, frente a manifestacionea tan eeterenti-
padas como las telenovelas, 1ua divgraoa show de concursos

y musicales, y més a(n los enlatatios extranjeros, Joselo oo
presenta como algo propio, exclusivsmente venezolano.

-

El reflejo mediatizado.-

‘ Sin embargo, ee evidente que dichos persona
Jes popularea son héabilmente utilizadoa por los que manejaon
los medios. Si admitimos la existencia de una cultura domi
nante, necesarismente distanciada de la verdadera manifesta
cién popular, que utiliza su poderio a fin de medigtizar i-
declégicamente a las masas receptoras, podrémoa entender en
tonces que esa esencia popular de ioa personajes de Joselo
no se da de manera plena y esponténes. La limitacién ce --
presenta drasticamente reduciendo el chiste, que por razo--
nes evidentes es 8610 -un medio, en un fin en 8{ miemo. La
palpaeble rebeldia que filtra el chiste populer, en cualquie
ra de sus variantes, no aparéce en el Joselo televisado.

Los personajes del cémico, si bien ya hecaos
anotado que formalmente son fieles con las reaslidad, siempre
son presentados como si su existencia fuera normal y haota
inclusive necesaria; en ningdin momento se dejan colar caaen
tarios o situaciones gue permitan sospechar que detréoc de
todo ese chiste cotidianc se esconde una tragedia no menas
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persistente. La trampa, en efecto, es sutil. E1 publico de
.Ja entrar a Joselo como un miembro mée de la casa porque, ca
mo hemos anotado, éu efectiva representacién formal as{ lo -~
permite, y una vez adentrn el chiste se despliega obviando -
la verdaders esencia‘de 1n realidad que le da origen. En de
finitiva, detrés de Joseln hay toda una marafia conceptusl que
permite dejar aguella trampa ideolégice que convenga a los
que controlan los medioce.

Es esta la contrapartida y el riesgo de una
efectiva formule de representacidn popular: & un simple ni-
vel formal ees ciertamente inobjetable, pero su verdadero fon
do temético, lo que ello nbliga y a lo que se remite, no deja
de ser sbiertamente cuestionable. Para los que rigen los me
dios el caso de Joselo quizés seas su éxito mejor logrado, --
por una parte dan una vertladers manifestaciénvpopularuen lo
que a formas se refiere y por la otra, sutilmente, dejan es
capaer toda une serie de concepciones ideoldgicas que tien-
den a garantizerlos en su privilegiade concepcifin rectora,
con todas las consideraciones;oliticesy econémicas que es-
to implica.

c. M. R.
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