EL FENOMENG DE LA MARGINALIDAD
EN TRES PELICULAS VENEZOLANAS (1976)

Nos referimos a Soy un delincuente, Cancifn

‘mansa para un pueblq brave y Los muertos s{ salen. Creemos

que son tres perspectivas complementarias:

"Soy un delincuente" se sitda fuera de la ciu-
dad. En el hori;unte no existe la posibilidad de una inte--

gracién. E1 trabajq es impensable. La (nica relacién con -
la ciudaed es la mutﬁa agresién: al hecho delictivo responde

le ciudad con la acdién degradente del sistema penitenciario.
Guerra sin cuartel, hasta la muerte pnsible de algin policia

v la muerte sequra del delincuente.

En ese medio hostil se crea un modo de vivir
auténomo, con pautas propias, no imitado de la ciudad, una -
verdadera Bubculturé. De ese modo el protagonista no es sb-
lo un delincuente y una victima de le sociedad sino también,

por obrs y gracla de la pelicula, un verdadero protagonista
" social. | )

"Cancién mansa para un pueblo bravo" se si--
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tha en la perspectiva de la marginalidad congentida y contro-
lada por la ciudad. E1 protagonista no es el delincuente de
barrio sino el marginal que aspira a vivir como la gente bien
pero sin la sujecién a un cambur. E1 no tiene cuna ni cien-
cia nl influencias; pero le sobra viveza. Ha penetrado las
mecanismos de nuestra sociedad, sabe revestirse de sus atri--
butos -aunque en el fondo no le interesan nada sus conteni---
dos- y de este modo mimetizéndose y trampeando logra momen---
tos de cierto esplendor. Decae inevitablemente en ls miserie
y en la policia, pero se rehace pronto. El personaje goza de
una cierta sutonomia, aungue precaria. Dificilmente puede -
perseverarse en este género de vida; aunque la situacidn de -
fluidez sccial debide & la riqueza petrolera, y los "servi---
cios” que presta a8 la ciudad dan s esta figura una cierta con-
sistencie. Ademas de los servicios individuales, la tolersn-
cila social se basarie en que este tipo seria el representante
de los valores de la ciudad frente al que est& fuerae, frente
al hampdn por un lado y, sefialadamente en la pelicula, frente
al hombre del interior. E1 hombre del interior seria para Ce-
racas el posible competidor en el consumo, y sobre todo el mu-
do reproche s su sistema de valores. Este tipo de marginal -
harfia la criba; ahuyentaria a los que pretenden transformar a
la ciudad y permit;ria una precafia acaogida 8 los que se adap-
tan a sus pautas. La convivencia del malandro con la ciudad
se basaria en el comin rechazo del trabajo productivo y en el
afén consumista. Como eﬁ "Soy un delincuente” se daria el re-
chazo de la cotidianidad con su peso, su lentitud y el hastio
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y el desgaste.
. {
En "Los muertos s{ salen" se da el camino im-

 poaib1e y reiteradd del berrio a la ciudad. Ya no es el jo-
“ven del interior qu viene a la ciudad; aqui son los hombres
de los cerros que éuscan trabajo todos los dias. Claro que
‘les tienta el consumg, perc ante todo aspiran al trabajo es-
table. Ellos ven'él hampbn y también al malandro. Pero -
ellos aspiran a ser trebajadores. Quieren, frente a aguellos
y frente s los consumistas instalados en cambures improducti-
vds, entrar en la cotidisnidad. Pars ellos ls realizacion -

personal se da en el trsbsjo creador.

1

Alifinal eparece le imposibilided de la inte-
gracién. VY se realiza simbblicsmente le transformacidn de -
le ciuded. La toma de la ciudad. VY tres la revolucibn, el

trabajo creader. Pero esto silo simbdlicamente sucede.

Pero recorrampos cada pelicula:
i

’ .
"SOY UN DELINCUENTE": E1 delincuente como protagonista.

"Soy un delincuente"” encierra una tremends -

denuncia social. E£s un documento aplastante. Sin embargo -
el pgraonaje central encarna una serie de actitudes que el -
venezolano dé hoy juzga como muy valiosas. Ello engendra -
una identificacién| emocional del espectador con el protago--
nista. Que esté b?eada ante todo en la idelizacibn dramati-

ca, pero que tienegtambién'au apoyo en la reslidad del per--

i
[l

sonaje.
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Parece una contradiccién sefislar al hampén -
como un sujeto portador de valores sociales. Y desde luego -
es contradictorio si nos stenemos a los contenidos, que son -
una red de atentados contra la socieded. Pero si nos fi jemos
en los esquemas vitales en los que se realizan concretamente
los contenidos veremos que en ellos se da la afirmacifn de -

actitudes gque estima mucho el venezolano medio.

En primer lugar es un ser que actis de un mo-
do répido, preciso, intenso, eficaz. Amamos los operativos,
damos la talls en las emergencias. Nos gusta el trabajo que
exige tensién, cdominic y derroche de energias. E1 trabajo -
que se egota de una vez y que da inmediatemente el éxito. Es
lo contrario de una actividad rutinaria y constante que lleve
consigo una acumulacidn lenta, una mejora casi imperceptible.

Ese tipo de trabajo fijo nos hastia.

En segundo lugar es un hombre que goze. Que
goze intensamente, a escape libre, hasta que se consume la -
llama. Admiramos al tipo que se crece y se expresa en ls fies-
ta, que le crea y que goza un puyero. Al que goza derrochan-

do, al que goza en compafifa, haciendo gozar, a lo que vengs.

En tercer lugar es el hombre que sufre, el -
ser que sabe encajar, que deja la mariquera y aguanta estoi--
camente, con desdén, sin rencor, y a través de las contradic-
ciones dolorosas forja y demuestra su hombria. Y nosotros -
exaltamos al que aguenta & pie firme la fortune adversa. Es

un palo de hombre, reconocemos.
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Y 16 que liga a estas caracteristicas es la
sbolicién de la cotidianidad, el no someterse a la esclavi--
tud del tiempo, la susencia de compromisos estables. Tener
plata como triunfar del tiempo. E1 golpe como medio de li--
berarse de la aliengcién de1 trabago y como modc de expresar
el sefiorio absolutngaobre cualquier ordenamiento. La fiests
como el émbito de lé creatividad pura, instante autosuficien-
te, velioso en si, ébsoluto. En todo caso el intento de sbo-
lir la historia a base de golpes de mano. La gesta y el qus-

to: dos modos venezolancs de luchar contra el tiempo.

Naturalmente estas caracteristicas se oponen
frontalmente a le duracién, g la estabilidad social. La so-
ciedad no puede permitirlas asi, en estado salvaje, porque -
81 no la posibilidaed de un proceso, de un orden minimo que -
permita ls acumulaci6n queda anulada. Claro estd que la in-
viabilidad sociel de esas actitudes aparéce mucho mas paten-.
te al encarnarse en hechos directamente antisociales. Pero
entonces habria qué concluir que este tipo de delincuente no
seria la excepcion de nuestra sociedad sine la exacerbacién
de gérmenes que laten por todo nuestro cuerpo social y que -
no san tenidos por‘él como agentes patfgenos sinoc como valo-

res.

Esﬁa impresién se vuelve avasalladora al no
aparecer en la pelicule otro tipo de actitud encarnada insti-
tucionalmente que sirviera de contrapeso & esta visién de la

vida. Frente a la .imagen de mujer, tdpica en nuestro pais,
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en la pelicula las diversas mujeres que aparecen participan
del mismo sentido irresponsable, didniaiaco,-ahiatérico. In-.
cluso la madre, més allé de su natursl carifio y eguante, apa-
rece més bien como un ser permisivo, acomodaticio, que les -
vive a los hijos. Otro tanto pudiéramos decir de los maes--
tros y agentes del orden. No es que en la pelicula observe-
mos algin comportamiento particularmente criminal sino que -
se les ve simplemente cumpliendo su rol, pero participando -

de la concepcibn general de la vida.

No es como un western clésico en el que el -
desorden se enfrenta con el peso de la ley, con la fuerze es-
tebilizadora, legitimadora y finalmente "moralizante" de la
sociedad encarnada en el sheriff que finalmente se impone so-
bre la espontaneidad sin trabas. En la pelicula la muerte -
del hampfn se ve casi como un acto de violencia horizontal.
Es le victoria de la violencia, no de la ley. Es la violen-
cla sociasl que se devora a sus hijos: el policia y el haempdn.

No la venganze sagrada de un orden violado.

Esto, creemos, es lo pavoroso de la pelficula
més que la denuncia concrets de la delincuencia que engen---
dran algunas de nuestras instituciones. Aunque pueatoaven -
este nivel la pelicula no represente socislmente ninguno de
nuestros rostros sino a lo més -como la picaresces del siglo

de oro espafiol- nuestro envés.

Y volviendo s las actitudes ﬁue hemos abs-~-

trafido del protagonista desligéndolas de su concrecifn no es-
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té de més insistir en que ellas no configuran ninguna supues-

ta esencis metafifica del venezolaeno. Obedecerian més bien a
situacliones finalmen?e socioecon6micas, derivadas en nuestro
caso de una historiazazarnea en la que no ha podido experi---
mentar cabalmente "eg pueblo la sombra de su esfuerzo sobre -
los muros del-tiempor (M, Briceﬁo Iragorri). Es el conguista-
dor por tanto tiempo}errante, es el llsnero, es el caudillo.

Y concretamente le ebcafnacién de estas caracteristicas en -
personajes como el d? le pelicula es sumamente reciente -tal
vez no tenga ni dos décedas- y esté muy ligada a la mergina--

cibn ciudadana derivada del petrdleo.

Aunque ng hace falta decir gue estas vaslora--
ciones no son de niﬁgune manera las (nicas y ni siquiera las
determinantes de nuestra sifuacién, si seria buenoc destecar -
los elementos utbpiqoa que encierran -naturalmente no en la
encarnaciéq de tipo% como el protagonista de la pelicula--y
por esc el reto quejsupone sacrificerlos en cierto modo para

hacerlos viables soéialmente.

"CANCION MANSA PARATUN PUEBLD BRAVO": Del buen salvaje sl ma-
' lendro civilizado.

Uno no sabe qué tono adoptar ante la pelicula
porque la pelicula es ambigua: la snécdota es muy simple y -
sin embargb transmite en bruto la violencis que supura la ciu-
dad, el desprecio p%t el trabajo y la cinice entregs al derro-

1
che como el modo sadomasoquiste de enfrentar la incspacidad -

i
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- . de crear trabajo productivo y relaciones sociales humaniéan-
tes. Y sin embargo la pelicula también es un producto més -
de esa lncapacidad creativa, un producto superficisl, compla-‘
ciente con le situacidn, infectado de cinisma. De este modo
la suficiencia técnica, la fécil desenvoltura con que el di-
rector se meneja obraria a modo de meté&fora de nuestre socie-
dad, maestra en manejar aparatos para no ir a ningin sitio,
pars dar vueltas por shi reconociéndose con distrafda sufi--
ciencis éhtre los panas y mirando con un humor displicente a

los que no han entrado.

La oposicién fundamental serie Caracas y el
interior. Un joven del interior viene a Caracas a trabajar.
€1 interior se define para el joven comc falta de oportuni--
dades para trabsjar; Caracas seria, en cembio, el lugar don-
de uno puede encontrar trabajo. A lo largo de ié pelicula -
queda patentizada la seriedad de ess determinacibn del joven:
quiere trabajo, como sea donde sea. Pero también aparece cle-
ro que el trabajo de Caracas no esté al alcance de las posi-
bilidades del joven a pesar de sus renovados esfuerzos no -
puede encontrar trabejo y acaba por desistir de su intento.
Pero las experienciass que ha acarreadoc en el proceso lo han
marcado. Ya no puede regresar a su lugaer de origen. E1 tra-
bajo desaparece de su horizonte: el muchacho dél interior se

ha asimilado a la ciudad: es ya un hempbn.

En el interior se piensa en el trabajo como

modo y medio de vivir; pero no hay trabajo. En Caracas los
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caraquefios v asimilahoa no piensan en el trabajo y los que -~
vienen de fuera no lpgran alcanzarlo. Entonces lquién tra--
baja?. E1 portuguéa:del restaurant, el taxista espsficl, la
polic{a que trabaja ﬂurisima, gentes del interior eventual--
mente y elgunc gue vb para viejo y ya no puede hacer otra co-
sa: "El trabajo es parsa animales, para ignorantes® dice el -
sbogado. VY eso le dﬁcen todos: "En Caracas no trebaja nadie".
Entonces surge la-pr?gunta obvia Ly como se vive?. Y la res-
puesta es también comin: "Aqui todo el mundo roba". El ma--
landro matizara: "qui todo el mundo roba, pero a la cércel
s6lo vamos nosotros;;y ni tanto". Esta serd la (nica via que

le quede al joven que vino del interior.

LQué por qué es esto asfi? Muy sencillo: La
ciudad estd cerreda. Ls ciudad le asalta al joven: ese es -
el recibimlento. intenta trabajar y la policia lo patea. Al
sequndo intento lo g@lpean los obreros: sin saberlo se metid
de esquirol. En el tercero se topa con un patrén salido de
la més despiadada nerLa picaresca, hibécrita, avaro y vivi-
dor, que le acabs echando también a golpes. Los policias, -
los patrones, el curse, los representantes mAs genuinos del -
establecimiento sncial lo golpean, lo explotan, no lo escu--
chan. La ciudad no lo recibe. La torta es grande, pers nao
da para todos. Las plezas son limitadas. Una complicadisi-
ma red de barreraé 1¢viaiblea recuerdan que la ciudad se re-
" serva el derecho de admisién. La policiae serd de pronto la
brutal concrgcién de%las invisibles barreras socisles. Aunque

la impermeabilidad de la ciudad no es absoluta; el joven no
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se quedaré a la puerta.

Y iquiénes lo reciben? Los cafeseros, el ma-
landro, la prostituta: los que estén adentro sin reconpci---
miento social, los que viven sin status, los "marginales® que
no lo son porque todos prestan determinades servicios: sirven
para la recluta, para conseguir cosss a bajo precio, pars en-
cubrir impotencias y desfogar masoquismos, para vender giis-
qui. La precaria libertad de estos hombres es la otra cars
de su total indefensitn. Y en ellos apsrece refugiada la --
compasidn y la solidaridad, no s6lo como menanismos de defen-
ea mutus sino tembién como simple expresién de bondad humena.
Pero, claro, come la prestacidn de un servicic siempre tiene
su dimensidn econdmica y como estas persaonas no pueden acce-
der sl dinero legslmente, el acto de soclidasridad es también,
‘como su otra cars, slgin modo de delito. Y el joven, gue -~
encuentra en el malandro un padre y un hermano y en ls praos--
tituta una madre y una amante, se encontraré a su vez conver-

tido en clmplice.

Freddy el malandro seré el maestro de Gilber-
to el provincisno. Por una parte seréd el que le permita vi--
vir materialmente y el gue le acoja humanamente. Por otra -
parte seré ante Gilberto el represntante de los poderes ideo-
18gicos de la ciudad: Toda la experiencis del interior seréa -
calificada no solamente como ignorancia sino como necedad. -
Esta ambivalencia de Freddy haré posible a Gilberto asimilar

sin excesivo trauma la cuote de desprecio -de resentimiento
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| _
en el fondo- de la ciuded sobre'el hombre del interior. AR -

través de Freddy, GilQErtu percibe la falta de contenldo de

las jerarquias culturéles y sociales, la falta de espiritu -
de la ley. Y ya, desmitificado el monstruo de su halo sagra-
do, sdlo guede le ciudad como plaza fuerte para canquistar v
saquear. Freddy le eﬁseﬁa las técnicas de asalto y le intro-
duce en los placeres éel botin. VY cuando el camino proplio -
del trabajo se le revéla'inviable el camino de Freddy aspare-
cera como la alternativa. Y cuendo Freddy maestro quiera de-
volver a Gilberto a sé inocencisa originsal, Gilberto, ya maes-
tro, se desprenderé de €1, pare iniclar en soledad la via de
le delincuencia. E1 proceso de aprendizaje ha concluido. -
Gilberto, el muchacho noble del interior en busca de trabejo,
se convierte en el ho&bre golpeado, humillado y resentido -

que busca la vida con’ sus proplas srmas.

Es hora de preguntarse: Esta contraposicién
Interior (trabajo, inocencia, impotencia) - Caracas (robo,
complicidad, hostilidéd placer) &tqué bases tiene en la rea-
lidad?. Creemos que tiene una base real: el elevadisimo naG-
mero de burocratas con cargo y sin oficio, ‘los especuladores,
loa corruptores vy los corrompidos. De ninguna manera son la
mayoria de la ciudad.. Pero es cierto que la triplicacibn de
la renta petrolera en%eatoe {(1timos efios ha sido canalizads
en gran parte hacla ellos. Estes es la causa de.que la percep-~
cién que el pueblo venezolano tiene de la situacién nacional
venga también canali;ada por expresiones como les de la peli-
cula: "Aqui hay rialﬁ, "aqui todo el mundo roba", "esto es el
i
i



despelote”. Que esta sea la concienclia esponténea de la gen-
te viene confirmando en las reacciones del pdblico ante la -
pelicula: la.toman como una incitacién, snticipen y prolongan
. 1as escenas; le connivencia entre el pidblico y los lances y -

. ‘'dichos de la peliculs es general.

Este seria el grave limite de la pelicula: no
supefa el nivel de la conciencis ingenua -una conclencia gue
no es nada ingenua sino justificacidn inconsciente de una si-
tuacidn personal que supone una grave claudicacién-. Porgue
es la concliencia proyectada sobre el pais, de unes cepas me-
dias, de unos jlvenes profesionales, de una juventud gue se

han vueltc cinicamente maleables zl sistema.

"LOS MUERTCS SI SALEN": La cotidianidad negade y conquistada.

En primer lugar lo que la peliculas no es, --
aunque tiene de eso. No es una serie de gaga humoristica --

sin mayor hilacifn ni trascendencia; no es una pelicula de ri-

sa de humor natural, grueso, simplén, inocente y un tanto za-
fic. Aunque tiene alqo de eso. Y lo parece aGn més por la -
costumbre que tenemecs de ver a los protagonistas en televi—-—-

sidén en guiones insulsos y papeles estereotipados.

No es una pelicula de costumbres de los hg---
rrios caraquefios: Los desempleados, los realquilados que no -
pagan, la sefiora que hace comidas y no las puede cobrar, la -
familia que se llevan embargada, las colas ante la toma de -~

egua, los nifiltos correteando, la mujer que busce y él1hambre
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que olfatea, los melandros, las prostitutas, los revoluciona-

rios, la policia, lasfinterminables escaleras, la imposible
privaticided, las peibteras que se forman en un instante por
cualquier cosa y que luego se calman, los hombres que se des-
cuelgan a la ciudad y que regresan vacios o haciendo eses y
reformando a voces el mundo... Aunque todo esoc aparece, no
es una pelicula de costumbres. Y no lo es porque la pelicu-
le no se reduce a ung trascripcién més o menos colorista, -
animada e inteligente de lo tipico. No es lo que se acostum-

bra a ver y no es la mirada habltual.

V'pof eso la pelicula despista: Unoc se rie
un rato y al final la cosa Se pone draméatica. No supieron -
cémo acebarla, puede ser el comentario. Aungue tal vez ese
comentaric suponge que uno no ha visto la pelicula, se ha con-
tentado con refrse més o menos con los personajes ya familla-
res de le televiaibn# No ha notaedo le diferencis porque no
ha querido moleetarsé en ver lo que le proponian sino que se
ha limitado @ selecc%nnar lo que le parecia habitusl desechan-

do lo que no cabia en el c6digo convencional.

Colores irreales -ningin color lo es ino?-, -
hechos insblitos, enéuentros de paraguas y méquinas de coser
-Lhay algo mée convencional en nuestro universo cultural?- nos
transportan més ellé de nuestras costumbres y nos exlgen una
mirade nuéva. Sin e@bargo tal vez el verdadero surrealismo -
consista en romper 16 cotidiano, no sustituyéndolo por otros
materiales, sino tal?dréndolo hasta el fonda, topéndose 8 -

|
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través de la mirada gratuita, 10dica, con la sobrerrealidad
. que habia ahi, desapercibida. Asi no se sustituye un mundo

por otro sinc gque se transforma el Gnico mundo a través de -
una mirada implecable, desinteresada, finalmente ambrosa, -
una mirada cualitativa y fuerte. El surreslismo es un arte

revolucionario. Arte y revolucién, o por lo menos arte y -
subversién. Nos acordamos de Breton y Araghn, de Bufiuel y -
lés hermaneos Marx y, ayer na méa, "Mascarfi o el cazador ame-

ricano” de H. Conti.

Si unc intenta contar la pelicula se Ba cuen- .
ts de que la pelicula no es una narracién gue pueda transcri-
birse en palabras. Uno percibe que la pelicula es un cuerpo
de imégenes. Y ls esencia de esas imégenes no es verbal, na
aluden & una ideologis o a unas costumbres codificadas. Son
algo mas elemental, diriamos con Gémez de la Serna més zoold-
gicamepte humanas y por lo tanto algo més noble e incontemi-
nado. En la pelicula no se nos dice en ningdn momento qué -
pasa, por gué suceden las cosas, ho hay ningin mensaje con--
ceptual. Las palabras son maa bien algo fragmentario que se
gueda colgando como una cosa més, se acercan a las imégenes.
Es una pelicula concreta. Sin embargo no es algo sin senti-
do. E1 sentido de las imégenes lo da la forma y por esc la
pelicula es una secuencia de contraposiciones, de ritmos, de
recurrencias, de desplazamiento de significaciones. Eatas -

son las pistas de este juego artistico, de esta creacién.

La primera contraposicidn es la més engloban-
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ta: tres hombres bajén del barrio a le cliuded con sus instru-
mentos de trabajo. ﬁa un trabajo creador -son misicos-, con
#1 quieren vivir y dar vida. Pero en la ciudad no hay lugar
psra ese tipo de traﬁajo. Lae peliculea es un incesante bajar
.y subir: ellos necesitan vivir y no se resignan a dejar su -
noble modo de vida; por otrs parte tampoco se resignan a creer
que la ciuded se hayé vuelto absolutamente opaca, sin alma,
impermeabilizada paré lo cualitativo. VY por eso, tras cade
subids descorazonada; siempre vuelven a bajar con sus instru-
mentos en una bﬁsqueba cada vez mas total. Prueban en casa
de un general, pruebén en Sabana Grande, prueban en un club
nocturno, inﬁtilmenté. Por otra parte en el barrioc tampoco
caben los ensayos deieste modo de vida. Ni en el barrio se
puede ensayar ni en ia ciudad cabe el trabajo. La peliculs
‘como un ir y venir qLe cansume lé vida, pera que no consume
la esperanza sino la:exacerba hasta el delirio y el delirio

e pone en practice basta que se hace real.

. Esta%contrapoaicién barrio-ciudad se concre-
ta en un ritmo de bJjadaa y subidas. Estas beajadas y subi--
das se concretan en?un intento, fallido a lo lergo de la pe-~-
1iculea, de poseaiénfde la vida a través de un trabajo crea--
dor, siempre negadof €1 trio se sienta, comienza le mﬁsicé.
se instaursa otrb rifmo, atro tiempo, otro &mbito humano gque
ge expande hastsa qué choca con el dominante y es anulado. -
Hasta que 8l fin deila pelicula logran sentarse y la misica

campea sobre la devéstacibn, vencida la muerte.
i
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_ Esta recurrencia del trfoc que guiere asentar-
se se concreta ain més: Al comienzo de la peliculs el trio
viene & tocar en un entierro. E1 muerto es El General. Los
herederos y secuestradores del muerto no les permiten tener
parte en este entierro. Para que todo sigs igual hay que im-
pedir que le vida, el pueblo entren a casa del general. Pero
ellos han visto que el muerto los llamaba, el genersl los -
llamaba a que tomaran su “entierrof pars due pudiera descan-
sar en paz, morir del todo 8 este mundo.  Para que se acabe
el.tiempo de £1 General. Y El General es Pérez Jiménez, es
Gémez, muchos retratos tiene £1 General. VY la pelicula seré
un repetidso intento de penetrar en la casa dél general y que
se acaben todos‘los'males del barrio y que empiece la vida -
libre, creadora, la vida de calidad. Y scaban tomando el -
palacio, pero ellos no quieren apropiarse del poder, simple-
mente realizen su modesta pretensifn inicial: Tocer su misi-
ca en el entierro, celebrar le muerte de.la muerte y el na--

cimiento de la época nueva.

Pero al lado, custodiando la libertad, unas
metralletas. Eso es lo que la pelicula como accion ha aca--
rreado. Los instrumentos por excelencia son los del arte, -
pero para que tengan lugar en la cludad es necesarioc empufiar
también el pico y la pala y la metralleta. Sélo as{ el pue-
ble heredaré al general y podré realizar sus aspiraciones, -

las nobles aspiraciones del barric que no tiene la ciuded.

Pero el pueblo no sabe usar sino sus instru- .
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mentos nativos, libfea, pero débiles. Necesitan una concien-
cla que los acompaﬁé y ‘en el momento oportuno los arme. Pero
a egte momento opor?uno tiene que llegar el pueblo por sus -
propios pasos. Y para ese camino necesita también de los -
muertos. Entonces es verdad que los muertos si salen y lla--
man y en clerto modo guian & los vivos; pero de diversoc modo:
unos salen para entfegar sus obras -como Dofia Barbara- y mo--
rir del todo; otrosisalen -los Libertadores- para completar a
través de los vivosjsu obra, una obra con futuro, engendrado-
ra de historis, inconcluss a(n, salen para dar vida a los vi-
vos. VY el pueblo buscando el tesoro del general, da con sus

armas. Y buscandovla guis para lograr heredar al genersl da

con el iluminsdo, e} gque ha recibido de El Alzado el arma de

|

la liberacidn y sus;simbolos. Con ellos van al asalto.

{ .

Quibiéramos insistir en que estas contraposi-
ciones, estos ritmo%, estas recurrencias, estos desplazamien-
tos de signifiéado éon les pistas de un juego artistico, de -
una creaci6n. No sbn une manera artistica de subrayar algu--
nos aspectos de lo hue convencionalmente se entiende por rea-
lidad. Este en la helicula no tiene consistencia y por eso -
se descarta la narrbcién dramitica -es una excepclén y un ba-
36n en la pelicula la escena final del soldado-, ls explicé-—
cién conceptual vy eh anf@lisis ideoldgico. La realidad en la
pelicula no esté vibta con los ojos del interés vy del poder -
privado sino & la luz de le necesidad y la aspiracién. Por -
eso laos poderosos aparecen irracionales, crispados, cobardes.
Mientras que la'genﬁe del pueblo aparece con sentido, humana
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e pesar de todo, gnnoblecida. Los insultos vy las peleas s6-
lo ser{san inevitsbles e insuficientes desenlaces  de situacio-
nes insoclubles. No son problemas personales, son cosas que
pasan, dolorosas, padecidas. Y cuando los conflictos no son
extremos la contradiccién entre aspiraciones y necesidades -
toma la forma del humor, un humor parddico, elemental, no -
desesperanzado snno una forma humana de realismo. En este -
sentido nos recuerda 8 “"Megafén o,la'guerraﬁ de Leopoldo Ma-
rechal.

Creemos que la pelicula pudiera ser mis den-
sa, mejor trabajsda, sin altibajns, Sip embargo en este ci-
ne venezolsno que surge supone un aporte personel y un cami-

no. Por eso la saludamos con alegria.

Pedro Trigo
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