EL CORTOMETRAJE:
UN GENERO NECESARIO
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E| cortometraje, y sobre todo el documental, ha tenido una singular importancia en el desa-
rrollo del cine nacional. Basta examinar la copiosa produccidén de los afios sesenta, para consta-
tar la importancia de un género que en esos momentos fue la Gnica via de expresion de los ci-
neastas nacionales. Cuando alin no se pensaba en la posibilidad de una produccién permanente
de largometrajes, y sélo algunos pioneros realizaban peliculas largas que se quedaban engaveta-
das después de una breve exhibicion, el cortometraje se desarrollaba y se difundfa a través de las
vias alternativas que representan los Circuitos Populares de Cine. En las fabricas y barrios, en las
universidades y casas de cultura o en plena calle, esperando la llegada de la policia, los integran-
tes de los Circuitos Populares hacfan escuchar las voces de la disidencia, del testimonio y la de-
nuncia. "’La Ciudad que nos ve'’ de Jesus Enrique Guédez, “Al Paredén’ de Mario Mitrotti, T
Venezuela' de Jorge Solé, “Santa Teresa’' de Alfredo Anzola, “Estallido” de Nelson Arrietti, y
muchas otras peliculas nutrian al arsenal de una cinematografia militante que tenia su caracte-
ristico modelo en "'La Hora de Los Hornos” de los cineastas argentinos Fernando Solanas y Oc-
tavio Getino. El momento de efervescencia politica que se vida a la integracién de muchos nue-
vos realizadores a la produccion de cortometrajes, destinamente y que se proponia ser un auxi-
liar para la accién polftica directa.

Dos elementos histéricamente relevantes para el desarrollo del cortometraje deben ser sefia-
lados. por una parte de la creacion del Departamento de Cine de la Universidad de Los Andes
en 1968 por iniciativa dé Carlos Rebolledo y el Rector Pedro Rincdn Gutiérrez, y por otra el
espéctaculo "‘Imagen de Caracas”, realizado en 1967 como homenaje a la capital cuatricentena-
ria. Este espectdculo de enorme allento creativo contribuy6 en gran medida a la integracién de
muchos nuevos realizadores a la produccion de cortometraje.

Josefina Jordan, Juan Santana, Fernando Toro y César Cortés fueron algunos de los nuevos
directores que comenzaron a realizar cortos después del relativo fracaso de “‘Imagen de Caracas”
debido a presiones politicas.

Los sucesivos ‘reveses sufridos por las fuerzas progresistas en Latinoamérica determinaron
una correlativa disminucion de la produccién del cine politico. En Venezuela este reflujo se hi-
zo sentir, aunque paulatinamente se evidencié el surgimiento de una nueva generacion de corto-
metristas, ubicados ahora en un contexto diferente al de sus predecesores.

E1 desarrollo de la produccion cinematogréafica nacional a través del sistema de créditos esta-
tales al largometraje, cred un conjunto de nuevas condiciones, que son las que determinan hoy
la produccién de cortos. Estas nuevas condiciones se refieren tanto a una necesidad de mayor
calidad en la elaboracién fflmica, como a una ampliacién de la gama de temas y proposiciones.
Iguaimente los realizadores de cortos han visto la necesidad de plantearse con urgencia los pro-
blemas de cormercializacion de sus producciones.
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Mientras el cortometraje fue marginal, las necesidades expresivas se sometfan a las limita-
ciones de la urgencia y de la eficacia. El cortometraje cumplia entonces una labor semejante al
volante, al panfleto, al discurso polfitico directo y sin medias tintas; igualmente, su caracter con-
tra-cultural le daba una singular validez al planteamiento de los circuitos alternativos de exhibi-
¢idn como Gnica via de difusiéon. Sin embargo, en estos momentos el cortometraje deviene en
util instrumento para la discusion, el anélisis y el experimento, a través de obras de notable ca-
lidad, logrando un lugar importante como expresién de preocupaciones e intereses colectivos
que exigen su exhibicién masiva.

Sin embargo, hasta ahora el corto nacional carece de fuentes seguras de financiamiento y de
una proteccién juridica que garantice y norme su comercializacién. A pesar de ello, la produc-
cién de cortos sigue aumentando en ndmero y calidad. A los catorce cortos financiados por el
INCIBA en 1975, entre los que se cuentan obras significativas: “Dos Puertos y un cerro’” de Ma-
rio Handler, ""El Béisbol” de Alfredo Anzola, 'Los Juegos y la Vida" de Josefina Jordén y
“Campoma’* de Jesus Enrique Guédez, vienen a unirse las producciones realizadas gracias al pro-
grama de subsidios creado por la Comisién de Cuttura del Concejo Municipal del Distrito Fede-
ral en 1976. Dicho programa, el Unico-que contempla un financiamiento permanente al corto,
ha permitido la produccién de trabajos notables por su contenido y factura técnica. Entre estas
nuevas producciones podemos mencionar: “Moloch” de Eduardo Barberena,”’El Cuatro de Ho-
jalata” de Alberto Monteagudo, 'Y o hablo a Caracas” de Carlos Azpurua y “’El Cine Somos No-
sotros’’ de Andrés Agusti, que desde dpticas diversas abordan las multiples facetas de nuestra
conflictiva realidad. _

Por su parte el equipo del Departamento de Cine de la Universidad de Los Andes, un ngcleo
permanentemente activo, ha producido Gltimamente “Manzanita’ de Armando Arce, ‘La Ban-
dola y el Rey” de Fernando Gavidia y se aboca actualmente a terminar otro lote de cortos.

Pero gran parte de esta produccioén se encuentra imposibilitada de llegar al publico nacional
hasta que no se hagan cumplir las normas establecidas por la administracién anterior, que obli-
gan a la exhibicién de cortometraje nacional de diez minutos. Como es sabido dichas normas
no han sido cumplidas por jos exhibidores, para quienes llevan a cabo actualmente una campafia
para que sean derogadas. Esta situacion ubica la lucha por el cortometraje dentro del contexto
general de reinvindicaciones que exigen todos los cineastas al Estado y que se sintetizan en la
necesidad de que sea aprobada la Ley Nacional de Cine.
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