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RESUMEN

Gran parte de los afficanos que vinieron a América por la Trata de Esclavos perte-
necfan al grupo linglifstico bant, integrado por poblaciones que hoy estan en mas de
veinte paises de aque! continente. Muchos de los bantiies que llegaron, directa o indi-
rectamente, a Venezuela, provenfan del centro de Africa, mas exactamente, de la
Cuenca del Rio Congo. ) .

De ahf que la pelicula Salto en el Atiantico relaciona aspectos de la cultura de po-
blaciones de Venezusla y del Congo, como son algunos instrumentos musicales, dan-
zas, indumentaria ritual, arquitectura y culinaria, permitiendo pensar que tuvieron uno-
rigen comun. .
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Acerca de las imagenes filmadas en cada uno de esos paises se expresan perso-
nas involucradas en esta experiencia: congoleses viendo a venezolanos realizar acti-
. vidades similares a las de ellos y esos mismas venezolanos frente a las imagenes re-
cogidas en el Congo. Es asf como la forma y el toque de los tambores “cul’e puya”en
Ganga, poblacién de Barlovento, son comentados por los misicos de una danza de i-
niciacién llamada Tchikumbi por los Bavili de la zona de Luango, en el sureste del Con-
go, y viceversa. Y Nganga es llamado el curandero en el Congo, como explica uno de
ellos a la vez que muestra el uso de plantas medicinales, asf como lo hace un curan-
.dero de Chuao, estado Aragua. '
Testimonios y reacciones permiten asi establecer una comunicacién dificilmente
. posible por otros medios, ya que a estos palises los separa no sélo la extensién del O-
céano Atlantico sino también la ausencia de relaciones de todo tipo. Ademas, parte de
las interrogantes que este distanciamiento ha engendrado entre estas poblaciones de-
be encontrar aqui respuestas méas concretas. .

+ Los materiales que integran esta pelicula fueron registrados en comunidades de
Barlovento, Litoral Central y sur del Lago de Maracaibo, en Venezuela, y en comuni-
dades de la etnias Bakongo, Babembe, Bakamba, Baviliy Bambamba4, en la Repubk-
ca Popular del Congo.

Salto en el Atlantico forma parte de un proyecto de recopilacién y de creacién cine-
matogréfica en el cual viene trabajando la Asociacién del mismo nombre, fundada por
Marfa Eugenia Esparragoza y Jes(s Garcla. Esta Asociacién se dedica al estudio de
la cultura bantG y sus aportes en América, asf comd a la comunicacién del mismo, atra-
vés de producciones de diversas indole.

Centenarlos ancianos Babamba ( etnia de la Republica Popular del Congo) -
secuencia final de "Salto en el Atlantico”.



SALTO EN EL ATLANTICO:
Palabras de Presentacion

OSCAR LUCIEN

Entre los rasgos que convendria destacar en esta pelicula SALTOEN EL ATLAN-
TICO est4 su sentido de oportunidad. Es oportuna en el empleo del medio cinemato-
grafico para utilizarlo en un sentido contrario al que predomina en las producciones de
los grandes consorcios de produccién cinematografica, es decir, a la mitificacion, a la
subvaloracién, a la estigmatizacion de las culturas distintas a la de los grandes centros
hegeménicos. En la mayoria de las producciones de estos centros, los protagonistas
de SALTO EN EL ATLANTICO no aparecen, y cuando estan presentes, no se trata si-
no de caricaturas, de unaimagen degradada. Son convertidos, en definitiva, en los ma-
los de la pelicula. . . .

" Pero lapresentacién de SALTO EN EL ATLANTICO, est4 noche en la Cinemate-
ca Nacional, es también oportuna en circunstancias en que las fanfarrias se afinan pa-
ra la celebracién de V Centenario de la presencia europea en el continente america-
no, motivandonos una necesaria reflexién que ensanche el marco etnocéntrico desde
donde se piensa siempre nuestra cultura. ' .

Cuando hago esta afirmacién, quiero decir, también, superar el criterio matema-
tico que nos obligaria hoy, a casi quinientos afios de ese singular suceso, a calibrar, a-
ritméticamente, los aportes de los indios americanos o el de los negros traidos de A-
frica. Pienso, mas bien en los términos en que el lucido y extraordinario intelectual, ne-

. gro, Aimé Cesaire, o planteaba a mediado de los aiios cincuenta en su célebre Discur-
so sobre el colonialismo: Decfa Cesaire: “Oigo venir latormenta. Me hablan de progre-
so, de “realizaciones”, de enfermedades curadas, de niveles de vida elevados por en-
cima de sf mismos. Yo hablo de sociedades vaciadas de si mismas, de culturas piso-
teadas, de instituciones carcomidas, de tierra confiscada, de religiones ultimadas, de
magnificiencias artisticas aniquiladas, de extraordinarias posibilidades suprimidas.

Me bombardean con hechos, estadisticas, kilémetros de carreteras, de canalesy
de vias férreas. - ‘

Yo hablo de millares de hombres sacrificados en el Congo-Océan. Hablo de los
que en el momento que escribo, estan cavando a mano el puerto de Abidjan. Hablo de
ios millares de hombres arrancados de los dioses, de sus tierras, de sus costumbres,
de su vida, de la vida, del baile, de la sapiencia.

Hablo de millares de hombres en los que habilmente se ha inculcado el miedo, el
complejo de inferioridad, eltemblor, el arrodillamiento, la desesperacion, el lacayismo”.

"Pues bien, si compartimos el esfuerzo teérico y conceptual de quienes valoran el
~ espantoso genocidio y etnocidio que signé la incursién de Europa en Africay América,
estamos convencidos de que lapregunta por el estadio del desarrollo material en elque’
se encontrarian las sociedaddes indias americanas, o africanas, sin laintervencién eu-
ropea, es hoy superflua. De hecho estaba en curso un proceso civilizatorio que fue co-
lapsado y destruido por esta intervencién. Sin embargo, no hay retorno posible. Por el



contrario y parad6jicamente, como nos recuerda el mismo Cesaire, son los hombres
de Africay de Asia —y de este pedazo de America, agregariamos nosotros— quienes
reclaman las escuelas que los imperialistas y colonialistas les niegan; que son los hom-
bres africanos quienes reclamian puertos y carreteras que las potencias les niegan;
que, finalmente, es el antiguo colonizado quien aspira a marchar hacia adelante mien-
tras el colonizador prefiere mantenerlo atrasado. : ‘

La complejidad de la cultura resultante en un pais.como Venezuela nos obligaa '

un esfuerzo mayor de la imaginacién. Somos un pais que no se reconoce a si mismo,
un pais escindido de sus raices originarias, y-que como todos los paises con culturas
nacionales subestimadas tiene un poderoso enemigo actual que se llama cosmopoli-
tismo. Para decirlo en palabras de! filésofo y critico cinematografico venezolano Fer-

nando Rodriguez: “... el cosmopolitismo sélo ha sido una mascara para’imponer los in--

tereses particulares de los paises poderosos contra los condenados de la tierra, con-
tra esos pueblos periféricos depredados, privados de voz, de identidad. ...Los pueblos
subyugados —espacialmente los colonizados— reivindican frente ala racionalidad he-
gemonicaque los distingue, el derecho a sus bienes patrimoniales, a una mismidad que
la‘'razén de los otros no puede violentar”, '

Para mi, lo importante de SALTO EN EL ATLANTICO no es sélo haber ofrecido
la posibilidad de rastrear unas huellas de la presencia africana en nuestra América, y
la satisfaccién y alegria de los congoleses por descubrir a estos hermanos venezola-
nos, sino, mas adn, permitirnos descubriry sobre todo reconocer en nosotros mismos,
‘venezolanos metropolitanos, nuestro Congo interior, ’ .

SALTO EN EL ATLANTICO:
Algunas observaciones

'MIGUEL ANGEL ORTEGA

Se advierte que la informacién audiovisual que proporciona esta pelicula tiende a
suministrar al espectador los datos suficientes para que genere un anilisis compara-
tivo, fundamentalmente en base a elementos culturales analogos entre comunidades
afrovenezolanas y sociedades del Congo. En ello, la intencionalidad de la realizacion
setransparenta. No obstante, se puede presentir cierta insuficiencia de elementos con-
trastantes o antagénicos, que podrian ser validos al efectuar un analisis mas global o
amplio, y sin los cuales se podrian pecar de “unilateralidad”, orientando el filme hacia
una lectura dnica, conducida previamente por la realizacién. Es decir que en ese ca-
so el efecto en el espectador puede ser previsto con anterioridad, sin que éste tenga
opcién personal en su juicio. _

Claro est4, con el planteamiento anterior nos podemos confundir y concluir tipifi-
cando a Salto en el Atldntico como una pelicula de propaganda, en la cual todas las po-
tenciales reacciones de un espectador son mensuradas y medidas; y éste no es el ca-
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so,-en sentido estricto, por cuanto el filme se propone como un acto de “revelacién” de
una situacion cultural real-que hasta el presente ha sido poco estudiada. Ademas, los
pocos trabajos de investigacién sobre la materia abordada son deficientes o poco pro-
fundos, amén del problema ideolégico que padece la poblacién afrovenezolana, que
desconoce sus vinculos histéricos con el 4rea del Congo, merced a la imposicién ne-
gadora de la herencia africana.

Eluso de uninstrumento metodolégico como lo és la etnografiacomparada o com-
parativa no puede efectuarse impunemente, ya que este método arrastra en si las con-
cepciones positivistas intrinsecas a la escuela antropolégica del seno de la cual ha sur-
gido: el funcionalismo. Es obvio que en la pelicula es empleado con el propésito de des-
montar una falacia ideolégica de visos académicos, cual es la que postulara Juan Lis-
cano sobre la “desafricanizacién” que, con unoy otro ropaje, se ha arraigado en los es-
tudios antropolégicos y folklorol6gicos: a veces apelando a la nocién de “superviven-
cias” culturales, otras, recurriendo a explicar las caracteristicas de una festividad por
la influencia europea; las mas de las veces, esgnmlendo la argucia del “mestizaje”, y
un largo etcétera.

Bien, en este contexto, el uso de una metodologfa como loesla etnografia com-
parada esté justificado. Empero, se debe ser discreto, porque ella podria provocar u-
na interpretacién fenomenolégica que no haria més que sustituir una mentira con otra.
Me explico. Antes se desestimaba el aporte africano en la conformaci6n de la cultura
venezolana , especificamente el de origen bantu, ya que pocos etan los indicios que
demostraran su presencia y vigencia; ahora se podria incurrir en una "sobre-estima-

" cién" de ese aporte, en detrimento de otros de diverso origen. Por otra parte, compa-
rar dos © mas culturas o formaciones socio-culturales que han seguido desarrollos his-
téricos diferentes, bajo condiciones igualmente diferentes, resulta, si se quiere, facil-
mente objetable, ya que el anlisis sincrénico propio de esta metodologia a lo sumo lo
que nos muestra son “coincidencias” culturales a las que, para dejar de ser “coinciden-
cias”, debera ser aplicado un andlisis diacrénico, cual es el que se nos proporciona en
la (itima secusencia de la pelicula: cuando un consejo de ancianos se da rememorar o
reconstrui su historia y toca el tema de la trata negrera o tréfico de esclavos, a través
del cual se explica la presencia humana y cultural de hermanos étnicos allende la mar
océano. Creo que es esta secuenciala més lograda y necesaria, pues en ellay con e-
ila hay . un vuelco de la sincronfa a la diacronfa que le confiere un nuevo significado a
las secuencias anteriores; no es que le aporte un valor agregado (en una operacién de
suma) a las anteriores, sino que implica casi una resemantizacién de latotalidad del fil-
me, como si se dotara de un sentido histérico al método de la etnograffa oomparada
esquivando asf la trampa funcionalista.

Por otra parte, me llama podarosamente la atencién la priorizacién de planos cor-
tos o cerrados (primeros planos, planos de detalles, planos medios en la construccién
del discurso, con lo que me da la impresién de que se estaba buscando centralizar la
concentracién del espectador en datos muy particularizados de la realidad, operando
asf una doble significacién de ciertas parcelas de esa realidad: una, en el momento de
la filmacién y otra, en la seleccién de tomas en el momento del montaje, organizando
y jerarquizando la informacién en funcién de los propésitos de los realizadores, con lo

que entramos a discurtir en torno al problema de la manipulacién, no del medio, sino
de lainformacién. Hagamoslo desde la parspectiva del espactador: ;qué opcién se me -
ofrece para discriminar y seleccionar aquellos datos que desde la pantalla me son su-
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ministrados? ;Seré4 verdad que la posible interpretacién que yo, espectador, pudiera
hacer, ya ha sido predeterminada por los realizadores? Si la respuesta es afirmativa,
quiere decir que sibien los realizadores se eximen de hacer evidente su interpretacién,
no obstante, toda lainformacién audiovisual asi organizada me lleva derecho a inferir
(interpretar) lo que los realizadores desean que enmiseopere. De ser cierto esto, prac-
ticamente estamos frente a una pelicula en la cual han sido sabiamente utilizados los
principios psicolégicos del condicionamiento operante (Skinner et al). o
De ser negativa la respuesta, entonces: ¢ Cudles son las opciones que tengo pa-
ra ejercer mi albedrio en la interpretacion? Claro, puede o no estar de acuerdo con lo
que se plantea, y eso ya son dos opciones. Pero prefiriria enfocar la discusién hacia o-
tro lado, y situarla en el contexto de las comunidade afrovenezolanas, y es en este te-
freno en concreto en el que la pelicula puede ser un potencial instrumento para la “pro-
blematizacién” de su realidad contingente, segUn el concepto de problematizacién for-
mulado por Paulo Freire, es decir, provocar una ruptura en el continuum de I cotidia-
nidad a través de la agudizacién en la observacion de una situacién: he aqui la efec-
tividad de los planos cerrados en los que son magnificados elementos que de ordina-
rio no tienen una significacién especial para los individuos de una comunidad afrove-
nezolana; los planos cerrados los obligan a detener su mirada en ellos, en el hecho cul-
tural producido por ellos mismos. Por este procedimiento se puede acceder a la toma
de ¢onciencia. : ;
En elfilme tiene un gran peso lo descriptivo Yy, aparentemente, carece de sentido
narrativo pues el paso de una secuencia a otra no est4 sujeto a leyes de continuidad
-narrativa y tal vez se podria, por ejemplo, invertir el orden de dos secuencias sucesi-
vas sin que altere el sentido de ambas. Pero a decir verdad, el discurso no es tan ‘ar-
bitrario, ya que responde a un ritmo y a un orden tematico, lo que a la postre le impri-
me un sentido narrativo que su caracter de documental, eminente descriptivo, escon-
de. No aludo alanarrativa filmica propia de la ficcién, sino aotra, mas bien préxima (val-
ga la analogfa) a un diario o cuaderno de apurites de un antropdlogo, cuyo registro se
va hilvanando por la accién misma de la observacién de aquella realidad que aconte-
ce asu alrededor y de la cual va “tomando” notas de lo que le interesa, bien sea situa-
ciones sucesivas o bien simultaneas, y de cada situacién sélo anota aquellos aspec-
tos que estéan en funcién a su investigacién. Narracién y descripcién no son términos
excluyentes, y ello queda demostrado en la pelicula; de hecho, para conferirle ese rit-
mo dindmico al montaje, sin duda se debié sacrificar gran cantidad de material de ro-
daje, lo que nos indica que no privé un criterio descriptivista en los realizadores. Por lo
demaés, el orden tematico que concatena secuencias cuya especificidad daria para de-
sarrollar varios documentales, nos revela un diestro manejo del “contrapunteo”, en el
que, por oposiciones dialécticas, se establece un discurso narrativo que se va gene-
rando en laalternancia entre secuencias dicoténicas que abordan manifestaciones mu-
sicales con otras que tocan temas no musicales, por ejemplo: peinados - golpe de tam-
bor - preparacién de alimentos - carangano - medicina tradicional - etc.
En estrecha relacién con el punto anterior esté lo que llamarfa la “forma ciclica in-
vertida” de la pelicula. Si aplicaramos un andlisis estructuralista para las secuencias i-
nicial y final del filme, nos encontrariamos con la persistencia de una estructura situa-

cionaly de accién idéntica en sus elementos constituyentes: en unasala oscura, un gru-
po de espectadores observa una pantalla donde es proyectada una pelicula. Ahora
bien, entre unay otra secuencia el orden de los elementos no varia, lo que si cambia
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son los elementos mismos: en la secuencia inicial es un grupo de congoleses el que’
observa una pelicula sobre una manifestacién musical afrovenezolana, mientras que

" en la secuencia final es un'grupo de atrovenezolanos el que observa una pelicula so-
bre un consejo de ancianos en el Congo. Hasta aquf, el analisis sélo nos permite ob- -
jetivar lo que los estructuralistas llamarian una simetria invertida, o que le confiere u-
na forma ciclica al discurso filmico. Pero no es un ciclo que se cierra en si mismo, co-
mo si se tratara de un circulo que termina donde comienza o viceversa; mas bien, me
da la sensacién de un ciclo en espiral evolutiva, y este caracter.evolutivo (que nada tie-
ne que ver con el evolucionismo) lo proporciona el cambio en los elementos que com-
ponen la estructura formal. Y es que se ha producido un intercambio simbélico bidirec- .
cional: en la primera secuencia es una comunidad afrovenezolana laque empleaensu
canto un término aportado por la cultura bantd: malembe; en la Gitima secuencia es u-
na comunidad congolesa la que emplea una imagen en el desarrollo de un consejo de
ancianos: la fotografia de una anciana negra de Venezuela. Ambos son sfmbolos (ver-
ba uno, icénico el otro) que funcionan como elementos catalizadores para la toma de
conciencia de los vinculos culturales e histéricos entre comunidades en los extremos
del Atlantico. Los testimonios que suceden inmediatamente a la accién de cada se-
cuencia: el primero de un congolés y el segundo de una afrovenezolana, revelan lo a-
puntado. -

. Desde la perspectiva de la critica cinematografica convencional, diriamos que lo
que cambia es el contenido y no la forma. Pero no es asi, forma y fondo son indisolu-
bles, inseparables, y todo cambio en la forma afecta al contenido y viceversa. De he-
cho, la hechura de la primera secuencia y de la dltima varia en el montaje, en el ritmo
de sucesién de los planos: més pausado en la Gltima, prestandose mas a la reflexién,
mientras-que el ritmo acelerado de la primera incide mas en lo emocional; y no es a-
zaristico que la Ultima secuencia est4 sustentada en un didlogo eminentemente refle-

- xivo, al contrario de la primera, que es un golpe de tambor donde lo que priva es la e-
mocién de los ejecutantes.




