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~ MOVIMIENTOS COMUNITARIOS
Y RESISTENCIA POPULAR:
~ CINE CHICANO

Emperatriz Arreaza-Camero

El cine chicano tiene la particularidad, que aun habiéndose iniclado en el mismo lugar
geogréfico de la industria transnacional del entretenimiento: Hollywood, ha sabido preservar,
rescatar y divuigar las profundas ralces de la cultura popular chicana y consecuentements
latinoamericana. Asimismo, ha estado desde sus inicios al lado y de frente en las luchas y los
movimientos de resistencia de la comunidad chicana, contando la historia que marcé el destino
de estas luchas, desde sus inicios hasta nuestros dias. Surge como importante elemento politico
y cultural del movimiento chicano do los afios 60 con la doble intencién de por una parte combatir
los estereotipos ‘negativos adjudicados a los ciudadanos de origen mexicano o latino por la
industria de comunicacién en Norte América; por la otra, destacar la relevancia histérica yla
validez cultural del pasado indo-hispano y e! presente latinoamericano dentro de la comunidad
méxico-americanay latina en Estados Unidos. Dentro da este contexto, el tdrmino chicano asume
una connotacién profundamente politica que define, con orgullo étnico y de clasealos ciudadanos
méxico-ameticanos y latinos en Estados Unidos. ’

De alll, que a pesar de las diferencias en el contexto geo-polltico y en la infraestructura
cinematogréfica con el ¢ine realizado en Latinoamérica, el cine chicano guarda una estrecha
similitud con algunas muestras nacionales del Nuevo Cine Latinoamericano en su intento politico
y socio-cultural por contar fllmicamente'y desde el punto de vista de los sectores subalterncs, la
validez histérica de los movimientos comunitarios como mecanismos de reslstencia activa frente

al poder hegeménico capitalista. es por ello que el cine chicano puede considerarse testigoy parte

de la historia de la poblacién méxico-americana en los Estados Unidos e instrumento eficaz en la
concientizacién politica de esta comunidad. La conjuncién de todas estas variables histéricas,
politicas, soclales y culturales permiten sintetizar la historia del cine chicano en cinco puntos
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claves: )
1. CONTENIDO: “a intrahistoria que cuenta las prolongadas injusticias y desigualdades sopor-

tadas con honro y vergienza, carifio y valor, humor y sabidurfa popular® por ¢l- pueblo méxico-
americano en USA(Keller, 1963,p47), por lo cual una tematica original y propia diametralmente
opuesta al estilo Hollywood, donde el mexicano(y/ o latino en general) ha sido representado como
" ol bandido agresor del héroe americano. | ,

2.COYUNTURA HISTORICA. en el entorno de las luchas de los derechos civiles de los 60y dentro

de la accién afirmativa en la industria cinematogréfica en los 80, lo cual abrié las puertas alos -

- artistas chicanos para aprender profesionalmente las técnicas del oficio. N

3. FINANCIMIENTO: eri un comienzo con los escasos recursos da los propios cineastas chicanos
y posteriorments, en los 80 con el apoyo brindado por Hollywood e instituciones como el National
Endorsement for the Humanities, dado el nuevo interés de la industria flimica en alcanzar el
creciente rercado latino, fuera y dentro de USA. .

4. MOTIVACION: como respuesta coherente frente a la industria fllmica tradicional que ha
ridiculizado, caricaturizado, distorsionado y negado los auténticos personajes e historia del pueblo
chicano como parte importante de la historia norteamericana. Asimismo, el cine chicano coincide
con la corriente del nuevo cine latinoamericano en el objetivo de re-contarla historia desde el punto
de vista del sector dominado y desde una perspectiva latinoamericana.

8. PROTAGONISTAS: los activistas politicos chicanos que participaron durante los 60 en el
renacimiento y reconocimiento del arte y la cultura chicana ei los Estados Unidos. Los cineastas
chicanos y sus producciones estén interrelacionadas “con Ia historia del pueblo chicano y su
continua lucha por la supervivencia étnica y cultural”(Morales en Keller, 1988,p.124).

El comienzo del cine chicano coincide con el surgimiento del * Teatro Campesino™ el
cual fue fundado en 1965, en respaldo de la huelga de los trabajadores agricolas de Delano
(Califomia) en la lucha por salarios justos y mejores condiciones de vida, y durante més de 20
afios, el cine chicano ha sido testigo e interprete de la lucha interna'y externa en la comunidad
tatina en Estados Unidos, la cual se debate entre la resistencia activa o la asimilacién a la cultura
dominante norteamericana. S

El objetivo de este trabajo es tratar de mostrar como el cine chicano ha logrado contar
la historia de la comunidad méxico-americana en Estados Unidos desde la perspectiva mestiza,
latinoamericana de los sectores oprimidos y explotados, como instrumento importante en la
organizacién comunitaria y en los movimientos de resistencia popular. Para ello, pretendemos
presentar una breve descripcién histérica de las relaciones entre México y Estados Unidos en el
siglo pasado, que dieron origen a las manifestaciones de resistencia por parte de la comunidad
chicana durante todo este perlodo y con mayor fuerza a finales de los afios 60, dentro del fragor
de las luchas por los derechos civiles de las minorias étnicas en Estados Unidos y paralelamente
presentar algunas de las versiones fiimicas que los cineastas chicanos han realizado sobre los

momentos claves de estas luchas populares. Este ensayo pretende ser uria aproximacion al ~

andlisis socio-histérico de la correspondencia existente entre la memoria histérica de la comuni-
dad chicana en USA y la representacién filmica-de la misma que han realizado los cineastas
chicanos o cineastas anglos interesados en la temética chicana. Por ello no se presenta en este
momento un anélisis fllmico y/o narrativo formal de las pellculas presentadas como ejemplo visual
.de cada momento histérico. El cine mds como un fin artistico en sl mismo, es comprendido como
unihstrumento de lucha en los movimientos de resistencia popular, y porello la audiencia potencial
delcine chicano es entendida mas que como una comunidad interpretativa de un texto flimico en
concreto como un grupo étnico y social con motivaciones socio-histéricas comunes en la
supervivencia éthico-cultural dentro de la sociedad anglo-norteamericana.
A

. LA LUCHA DEL PUEBLO CHICANO: entre la resistencia activa y la-asimllacién cultural.
A mediados de los aﬁos‘eo. durante el movimiento por los derechos civiles en USA, la

comunidad méxico-americana y latina nativa y/o. residente en el surceste norteamericano,
principalments, comenzaron a tomar conciencia de su situacién de opresién como ciudadanos de
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tercera categorfa en USA y de la necesidad de organizarse a nivel popular y comunitario para
lograr el reconocimiento naclonal como ciudadanos norteamericanos y como grupo étnico con una
" cultura, una lengua y un pasado histérico propios. LA CAUSA DE LA RAZA agrupd a todos los
activistas chicanos que utitizaron todos los medios legales(y a veces extralegales) para hacer oir
su vz de protesta por igual oportunidad educativa y laboral en tenencia y propiedad de la tiefra
- ¥ en la adquisicién de viviendas higiénicas. : - o

Sin embargo, durante los 70 y 80 esta lucha ha tratado de ser mediatizada por las
agenclas guberamentales de USA, interesadas en pacificar 0 americanizar estas protestas a
través de la aparente factibilidad del suefio americano para las clases medias de la llamada
. comunidad hispénica. De allf, la diferencia &n los objetivos pollticos de lucha entre los sectores .
medios de origen latino, considerados como hispanos que han logrado su insercién dentro del
modo de produccién capitalista en la sociedad norteamericana, y los sectores subalteros de esta

misma comunidad, quienas se consideran a sf mismos como chicanos o latinos en sulucha politica
de resistencia activa frente a la socieddd angloamericana dominants. | .
Esta dualidad contemporénea ha estado presente a lo largo de toda la historia en las .

relaciones entre México y Estados Unidos antes, durante y después de la firma del Tratado de

. Guadalupe-Hidalgo (febrero 2.1848) cuando USA e apropio de los temitorios , riquezas y
- poblacién de México, luego de la Guerra Texana-Americana (1845-48) dentro delal6gicainterna

de la economia capitalista mundial que se ha expardido a través de la invasion imperialista,

anexandose los minisistemas periféricos para conformar, segtin lo-sefiala Wallestein un solo

sisteama global dominante(Wallestein, 1987). o, . )

' Desde 1521, México como el resto de los palses de nuestra América, fue despojado de

tiarras, riquezas y poblacién por los conquistadores espafioles quienes destruyeron a su paso
- buena parte de las culturas maya y aztaca, quedando como vestigios los tempfos y piedras que
cuentan de la riqueza cultural de estas civilizaciones y de la exterminaciéri de.30 millones de
personasg, én menos de 85 afios. En 1605, solo un millén de indlgenas sobrevivian como esclavos,
en medio de la permanente resistencia cultural que mantuvieron por siglos (Acufia1988,p.1).

i En 1810, cuando comenzaron las guerras Independentistas, el reino de Nueva
[Espafia(hoy México) la colonia més poderosa del imperio espafiol en le Nuevo Mundo(liamado '
América), se extendla desde el estado de Utah hasta Centro-América. En 1821, cuando México

. aleanzé su independencia de Espafia, tenfa este mismo territorio, una poblacién de 6 millones de
habitantes étnica y soclalmente divididos en criollos, mestizos e indigenas; unaeconomia agricola

en bancarrota a causa dol sistema de explotacién latifundista y una estructura geopollitica - -

- vulnerable a causa de la distancia entre los:
de México(Acuna, 1988, Maciel, 1977). .
~ En contraste, Estados Unidos cuando alcanza la independencia de Gran Bretafia en
1780, hereda la incipiente tacnologfa britanica, que en 1820 le permitirfa iniciar un desarrolio
polltico y econémico muy diferente al resto de los dem4s palses latinoamericanos. Se inicia el
proceso de mecanizacién y paulatina industrializacién que le permite la emergencia de una clase
industrial fortalecidad y dvida de nuevos recursos naturales, mercados y tierras para expandir y
maximizar sus ganancias dentro del sistema de produccién ‘capitalista. La poblacién era étnica-
mente homogénea, estaba compuesta por 8 millones de colonos blancos y 1 millén de esclavos
negros. Los indios hablan sido. practicamente exterminados y los que lograron sobravivir a la
‘conquista del oeste fueron recluidos en las reservaciones hasta hoy. .
De alll, que esta clase industrial buscara la expansién territorial hacia las tierras del
suroeste,dentro del proceso de enriquecimiento que incrementarfa la esfera del control mundial
del centro hegeménico capitalista, contribuyendo con el subsecuente empobrecimiento y subde- .
sarrollo de la periferia en atraso(Ragin and. Chirot.en Skocpol, 1984). La primera migracién
comenzé en 1821, cuando la clase privilegiada mexicana acepté la llegada de los granjeros
norteamericanos con el objetivo de multiplicar sus ganancias. Sin embargo, en 1836, Estados
Unidos inicié la-invasién violenta de Texas y los criollos mexicanos (descendiente directos de .
aspafioles) comenzaron a sentir ol efecto de la discriminacién racial que ya por siglos habla
. padecido el resto de la poblacién mexicana (mestizos, mulatos @ indigenas).

territorios del noroeste y la capital politica en Ciudad
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En 1835, fue el preinicio de la guerra Texana-Americana, bajo el gobiemo de James
Polk, quien emprendié esta aventura militar como una especie de cruzada protestante dentro de
- laideclogia del Destino Manifiesto, la cual se basa en la supuesta superioridad racial, cultural y
‘socialde los angloameneanos escogidos como pueblo espeaal para redimiry eliminarlos errores
. de otras naciones y convertir al resto del mundo en el reino del progreso (capitalista) y de la
democracia(liberal-burguesa), por ello su deber ciudadano seria "expandir la democracia y la
cristiandad a los infortunados del hemisferio® (Acuna, 1988). En 1845, luego de la batalla de "El
Alamo” entre el General Santa Anay Houston, Estados Unidos se anexd legalmente el estadode
Texas. La reaccién mexicana no se hizo esperar y durante tres largos afios se libraron batallas
para recuperar las tierras invadidas por Estados Unidos. Sin embargo, era una lucha desigual:
USA, tenfa para entonces una poblacién de 17 millones de euroamericanos y 3 millones de
esclavos negros y una econom{a en expansion capitalista hacia el Pacifico, mientras que México
- se debatla entre diversos problemas econémicos (a causa de los estragos de la guerra
independentista y sus posteriores sequelas pollticas), étnicos (en una poblacién de 3 millones de
criollos y mestizos y 4 millones de indigenas y politicos (falta de liderazgo y exceso de anarquia
producto del caudillismo provinciano). Por ello, el 2 de febrero de 1848 se firmé el Tratado de
Guadalupe-Hidalgo, donde México entregé a Estados Unidos mas del 50% de su territorio (Maciel,
1977), y con ello, tierras, innumerables recursos naturales y una poblacién de 12.000 personas
- a cambio de 15 millones de délares. Estados Unidos prometia a cambio, respetar las vidas tierras
y propiedades de los mexicanos-texanos y el derecho a conservar su lengua cultural y religién.
Esta invasién legal y militar permitié el consecuente ‘boom’ industrial, comercial y financiero con
el cual Estados Unidos vio expandir sus dominios de costa a costa entre el Atlantico y el Pacifico.
‘Para 1850, gran proporcién de los antiguos propietarios mexicanos habla sido obligados a
abandonar sus tierras en es este y centro de Texas, donde se formaron los grandes imperios de
los rancheros norteamericanos quienes encontraron mano de obra barata en los despajados
campesinos mexicanos, convertidos ahora en braceros asalariados.

Parte de esta contienda es representada en SEGUIN (Trevifio. 1982), versién flimica
de la odisea de una familia hacendados mexicanos quienes inicialmente auspiciaron la liegada de
los granjeros norteamericanos en un intento por modernizar su produccién agricola, pero luego
de la invasién de 1845, fueron- daspo;ados paulatinamente de su poder politico-econémico y
finalmente de sus tierras. Seguin, pfimero defensor de los norteamericanos es deportado por
astos a México, donde al carecer de poder y tierras, debera sumarse a las contiendas militares
en ladefensa por la frontera mexicana, a las cuales es ajeno. Su lucha por regresar a su tierra de
origen, Texas es la mejor descripcién del mexicanc-americano sin patria reconocida legaimente
en ningUn lado del Rio Grande: en México es considerado como un extranjero leal al poder
norteamericano; en Texas, es objeto de discriminacién racial y social por parte de lo anglos. El
personaje filmico SEGUIN en su indefinicién étnica y culturales una muestra vélida de la lucha
interna en los sectores medios de la comunidad ‘hispanica’ es USA, aun hoy en dia.

Luego de la Guerra Civil norteamericana y con la abolicién legal de la esclavitud, la

barata mano de obra mexicana fue superutilizada en la construccién de la lineas ferroviarias,

factor decisivo en el auge industrial y comercial del ceste norteamericano. Durante 1880, se
sucedid la transicién del rancho a la hacienda y la consalidacién politica de los capitalistas
norteamericanos, quienes lograron captar los votos de la clase media mexicana, asegurandoles
algun lugar en su maquinaria politica. No sucedla as( con los sectores marginalizados, braceros
y obreros mexicanos, quienes eran discriminados y criminalizados por las més minimas infraccio-
naes, o por las malas interpretaciones lingUlsticas de la loy angloamericana. El castigo para los
mexicanos por el solo hecho de serlo, eran lamuerte injustificada e indiscriminada, laarbitrariedad
legal, olarepatriacién y desde esta época se comenzé a devolver a México a ciudadanos nacidos
y por generaciones propietarios de las tierras del suroeste norteamericano). -
Esta temética es representada en la versién flimica de LA BALADA DE GREGORIO
CORTES (Esparza, 1982) el cual recoge el corrido que relata la leyenda de un personaje popular
de principios de siglo en Texas. Esta pelicula presenta la tragedia de un trabajador agricola, quien
por un equivoco lingUfstico, es acusado de robar un caballo propiedad delalguacil del pueblo quien
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‘asu vez abusando de su autoridad amenaza de muerte a su familia. Gregorio Cortés, en defensa
- propia, hiere mortalmente al alguacil y'huye hasta llegar a la frontera con México. Allf, es
descubierto y entregado a las autoridades que comienzan un proceso judicial viciado por la
discriminacién racial y la injusticia legal. papel destacado cumple la intérprete de Cortds, quien
descubre el enredo linglistico, mostrando la injusticia del proceso, en el cual fue estigmatizado .
como delincuente no sélo Cortés sino su familia y cualquier ciudadano de origen mexicano.
Cortés, considerado como delincuente por el aparato Iegal norteamericano, fue absuelto al cabo
de cumplir una larga condena convirtiéndose en personaje de leyenda popular, protagonista de
corridos, relatos y este film, que combina leyenda y realidad, en un intento por contar la historia
desde el punto de vista del oprimido.
En Nuevo México, la situacién fue similary en algunos‘casos mas violentaque en Texas.
Ac4, la mayorla de los pobladores eran mexicanos o indios. Pusblo, quienes constantemente
organizaron rebeliones armadas y desarrollaron movimientos de resistencia més activas, inten-
sas y constantes contra las élites invasoras. En Nuevo México, fue flagrante la violacién del
Tratado de Guadalupe-Hidalgo por parte de las autoridades norteamericanas: el sistema
capitalista mercantilista, basado en ‘la econonila monetaria destruyé la economla agricola
tradicional de la zona, basado principalmente en el uso comunal de la tierra y el agua y en la
taxacién fiscal a los productos. En contraste, la legislacién anglo contempla la explotacién
individual de la tierray por tanto la taxacién fiscal at uso de la tierra. (Estrada, 1981). Porotra parte,
el proceso de industrializacién & partir de lallegada de la red ferroviaria promovié la centralizacién
y concentracién del capital y con ello el monopolio de la'tierra, lo cual incrementaba atin, més la
dependencia de los mexicanos pobres, despojandolos ademés de su propiedad comunal y de su
economla de subsistencia. Por ello, los campesinos mexicanos se organizaron y formaron las
uniones conocidas como “mutualistas” que mas tarde se convertirlan en el Partido del Pueblo
(1890) y las cuales fueron la primera expresién politica organizada de resistencia popular en la
lucha por la propiedad comunal de la tierra frente a los consorcios monopolistas fordneos (Acuna,
1988). Esta lucha por la recuperacnén de la tierra de uso comunal, por parte de los indigenas y
campesinos de origen mexicano continud latents, y fue parte importants da las propuestas que
asumié politicamente El PARTIDO DE LA RAZA a finales de los afos 60, asf como muchas de
las organizaciones comunitarias de esta época. La representacién de estas luchas ha sido objeto
de diversas versiones flimicas entre otras: YO SOY .CHICANO (Trevifio, 1972), YO SOY

- . JOAQUIN (Valdez, 1967) y mds recientemente THE MILAGRO BEANFIELD WAR (Redford y

Esparza, 1988), a las cuales nos referiremos en el préximo capitulo de este trabajo.

. En Arizona, la invasién comenzé basicamente a través de la explotacién minera. La
administracién anglo pacté con los indios Pimas.y Papagos la explotacién pacifica de las minas,
a cambio de defender el territorio en contra de los aguerridos indios Apaches. Sin embargo, una

" vez que los Apaches fueron exterminados o removidos, el tratamiento a la poblacién nativa de
Arizona fue igualmente discriminatorio. Mas adn, el racismo dividié la clase obrera minera, pues
los trabajadores blancos no querfan participar en las huelgas organizadas por los mineros
mexicanos en contra de las empresas de extraccién de plata y cobre que los explotaba
doblemente. Las minas, por otra parte, fueron durante los primeros afios del siglo XX el lugar de
exilio mas viable para los inmigrantes mexicanos que hufan de la dictadura de Porfirio Diaz antes
de la revolucién Mexicana (Acuna, 1988). Décadas despuds muchos obreros se fueron al sector
algodonero y la constante violacidn de los derechos laborales de los mineros coadyuvé en la
unificacién de todos los trabajadores enlas huelgas de los 50. Parte de estateméticafue rescatada
por el director anglo Biberman quien en 1953 realizé SAL DE LA TIERRA , donde es presentada
la lucha de los mineros por mejores salarios y condiciones mas seguras e higiénicas de trabajo
y paralelamente, la batalla emprendida por sus esposas, para obtener mejores condiciones de
vivienda, salud y educacién en el poblado circundante. La unién de las mujeres de origen anglo
y mexicano en su lucha solidaria fue la llamada de alerta para la unificacién de los obreros en su
huelga al poder politico y econdmico que representaban las compaflas mineras, justo en los afios
cuando la guerra en Corea demandaba mayor extraccién de minerales de uso bélico.

El caso del estado de Californiaes un tanto diferente alos anlerlores Debidoasu Iejan la
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de la capital mexicana, fue una de las Gltimas colonias espaficlas en establecerse. Sélo en 1769
se fundaron las primeras misiones y fortalezas. Muy pronto en 1820-30 se integré al mercado
. horteamericano lo cual permitié la paulatina asimilacién de la tradicional sociedad feudal a la

-economla de acumulacién de capitales. Este hecho geners desde el comienzo una marcada
divisién del trabajo y una sociedad con antagonismos de clase bastante profundos por una parte
los rancheros ‘californios' asociados al capital anglo y en el extremo opuesto los campesinos
mexicanos e indigenas, quienes siempre se resistieron a la invasién norteamericana. El descu-
brimiento de las minas de oro en California agudizé la concentracién de capital y tierras en manos
. de los anglos. Y en 1860, muchas tierras de los rancheros “californios” hablan pasado a manos
de norteamericanos, sin embargo aquellos continuaron asocidndose comercial y conyugalmente
a los anglos con el fin de alcanzar mayor participacién politica mientras que los sectores menos
favorecidos fueron segregados —por anglos o hispanos en el poder— a zonas rurales o urbanas
donde los servicios pUblicos, sanitarios de vivienda, educativos y de salud eran de pésima o
ninguna calidad. Esta discriminacién.social y racial generd la nacesidad en la comunidad méxico-
ameoricana sin recursos econémicos ni participacién politica de crear movimientos comunitarios
para defender su centro de vida y eje de su cultura: el barrio. (Acuna, 1988; Servin, 1970).

Durante el siglo XX la lucha de la comunidad chicana y latina ha tomado diferentes

frentes: en ‘el sector agricola, donde son explotados y subpagados como braceros; en el sector
educativo para alcanzar igual sistema de ensefianza y educacién bilingte y bicultural; en‘el sector
de autodefensa para protegerse de la arbitrariedad legal y abuso de autoridad policial, en el &rea
politica, con la intencién de alcanzar puestos de representacién las agencias guberamentales
y defender dentro del sistema los intereses del sector dé origen latino; en el sector laboral, para
obtener salarios més justos y defender a los inmigrantes indocumentados del trato vejatorio por
parte del servicio de inmigracién nacional o a los obreros méxico-americanos de la amenaza de
ser deportados en épocas de crisis pollticas 0 econémicas; en el sector cultural, con el objeto de -
defender su cultura, sulengua y suforma de organizarse en solidaridad comunitaria, En el capltulo
siguiente se tratard de mostrar como estos diferentes frentes de lucha en Ios movimientos de.
resistencia popular durante todo el siglo XX han sido objeto de Interés fiimico por parte de los
cineastas chicanos. ' )

2, LAVO_RGANIZ,ACION COMUNITARIA: INSTRUMENTO DE RESISTENCIA POPLULAR

Dependiendo del tipo de invasién, agresién o mediatizacién intentada por la sociedad
'y cultura angloamericana en el suroeste de EUA, la poblaciéh nativa méxico-americana ha
desarrollado diferentes estrategias de lucha politica, de acuerdo a su estrato social: los sectores
medios tratando de Incorporarse dentro del sistema legal con el fin dé lograr participacién politica

. | . 75

’



dentro de la democracia liberal representativa; y los sectores subaltemos en franca oposicién al
sistema, a través de movimientos de resistencia activa utilizando a veces procedimientos
extralegales. : v h
Moore (cit. en Lépez, 1971, p. 88) sefiala cuatro perfodos en la actividad politica de la
comunidad méxico-americana; el primero desde la conquista anglo-americana del noroeste
mexicano hasta principios de siglo XX, al cual corresponda las actividades guermilleras a lolargo
de la frontera y los constantes brotes de violencia popular, reprimidos violentamente a través de
la muerte, prisién de deportacién (al cual hace referencia el primer capitulo de este papel).

La segunda forma de actividad politica se registra entre 1900-1930, con la ideologla
integracionista de los sectores més privilegiados de la'‘comunidad méxico-americana, en contras-
te con la actividad combativa de los obreros mexicanos, en el campo, las minas o los centros
urbanos quienes utilizaron la huelga como forma masiva de protesta. :

Luego de la segunda Guerra Mundial, se presenta una tercera etapa que fluctia
igualmente entre la integracién a las instituciones sociales legitimadas por el poder dominants y
los estallidos aislados —no organizados— de resistencia popular.

Y finalmente, a partir de los afios 60, heredando el espiritu combativo de los patriotas

mexicanos del siglo XIX y las bases populares de los movimientos huelgarios de los afios 30, el
" movimiento chicano emerge radicalmente para exigir igualdad, respeto y mayor participacién
politica y ciudadana utilizando para ellos medios legalas y/o extralegales. - ’

Uno de los instrumentos mas eficaces en las luchas de resistencia popular lo ha sido
la organizacién comunitaria en diferentes etapas durante el siglo XX. En-cada una de ellas se
observa la contradiccién interna de la comunidad chicana entre la asimilacién cultural y la
resistencia activa. Durante la época de mayor migracién de mexicanos hacia Estados Unidos por
razones pollticas y econémicas entre 1900-1930 se dio el significado contraste entre los
inmigrantes de clase media y con clerto nivel educativo, adeptos a un rapido proceso de
asimilacién y americanizacién (concentrados principalmente-en los mayores centros urbanos) y
los inmigrantes campesinos u obreros sin adiestramiento calificado, quienes fueron objeto de
mayor discriminacién, aislamiento, desorganizaciény migracién estacionaria, con la consecuente
explotacién laboral por parte de sus empleadores. .

) De alll la clase media con mayor interés en la americanizacién se agrupa en 1928 en

“la LULAC (Liga de Ciudadanos Latihoamericanos Unidos), con el objetivo principal de actuar '

dentro del sistema legal, protegiendo a sus miembros (pequefios negociantes o profesionales

medios) para que obtuviesen mayores beneficios econémicos, soclales y politicos dentro de la
sociedad capitalista norteamericana (Servin, 1870).

En tanto, que la clase trabajadora, desasistida de estos beneficios y con realidades
laborales, educativas y existenciales diferentes se organiza para reclamar sus derechos en
diferentes fréntes. Por ejemplo, un grupo de campesinos conocido como ‘Las Gorras Blancas’, se
organizé en 1886, para luchar contra las compaiilas terratenientes del suroeste norteamericano
on la defensa de las tierras de uso comunal. En 1920, estos campesinos, fueron despojados de
sus tierras y contratados en la construccién de las nueves redes ferroviarias y como importante
fuerza laboral en las haciendas comerciales agricolas de California,. Texas y en la explotacién
minera de Nuevo México y Arizona. Durante esta época se organizan los primeros sindicatos de
agricultoresy mineros, con el auspicio del Partido Liberal Mexicano, y el Partido Socialista (Arroyo,
on Maciel, 1977, p. 243). Més tarde durante la época de la Gran Depresién de los afios 30, muchos
de estos lideres sindicales fueron deportados y repatriados, los sindicatos debilitados o

. desmembrados y las organizaciones comunitarias ‘pacificadas' a través de la brutalidad policial.
En 1924 se crea el servicio Nacional de Inmigracién en USA, que detenta a cualquier ciudadano
con aspecto mexicano no sélo para solicitarle los documentos sino para deportarie ante las més
minima intencién de protesta por esta violacién al derecho constitucional de libertad de trénsito
por el pais. Generalmente estos excesos gubernamentales se daban en convivencia con los
empleadores angloamericanos, quienes permitian la requisa de la patrulla fronteriza, justo luego
de concluida la labor de cosecha (Gamboa en maciel, 1977, p..158) Testimonio de esta situacion
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es el trabajo flmico del director anglo Isaac Artenstein. THE BALAD OF A UNSUNGF HERO
(1980, documental) y BREAK OF DAWN (1988, fiction film) sobre la vida y lucha de Pedro
Gonzalez durante los afios 30, cuando este era locutoren una estacién radial en California, cuyo
principal objetivo era la defensa de los trabajadores mexicanos en peligro de deportacion.

Luego de concluida la segunda Guerra Mundial, los méxico-americanos aspiraban
ganar mayor reconocimiento como ciudadanos norteamericanos por su participaciénen laguerra,
pero al regresar como veteranos de combate encontraron que las condiciones de vida segufan
marcadas por la desigualdad y discriminacién social, politica y legal. Ademds, la divisién clasista
interna entre los méxico-americanos dividié a su vez los esfuerzos de lucha frente a la violacién
de los derechos politicos y civiles constitucionales de este.grupo étnico, en una nacién que
aumentaba su poderio politico,militar y econdmico, luego de la reacomodacién estructural
mundial que siguié a la segunda guerra mundial, en medio de laideologla de la guerra fria, el mas
recalcitrante conservadurismo y toda la filosoffa integracionista en el Iogro del equilibrio, el
consenso y el ‘orden social'.

De esta manera los sectores privilegiados de la comumdad méxico-americana se
agruparen en una asociacién por los derechos civiles, que les permitieraintegrarse y asimilarse
dentro de la democracia representativa con mayor participacion politicay gubernamental. Porello
se crean en 1947 la Organizacién de Servicio por la Comunidad (CSO); en 1954 el Comité por los
asuntos méxico-americanos (CMAA); en 1958 el Comité Educativo, con el fin de promover la
educacién en, la comunidad méxico-americana y abrir nuevas oportunidades a maestros,
administradores y estudiantes dentro del sistema educativo dominante; en 1959 la Asociacién
Politica de. México-Americanos (MAPA) para incluir a mexicanos en los partidos polincos del
status (Lépez, 1971; Servin, 1970).

- En contraste con esta politica mtegraaomsta las organizaciones populares agrupaban
alos sectores trabajadores méxico-americanos quienes fueron duramente castigados en la época .

" del Maccartismo. En 19397 se cred la Asociacién de Conservas Agricolas Empacadores y
Trabajadores. Aliados de América (UCA-PAWA) fundada en San Antonio, TX, con el fin de
defender los derechos de los trabajadores en la realizacién de huelgas contra la discriminacién
laboral hacia las minorias étnicas (negros, orientales, ‘mexicano y otros latinos) contra la-
deportacién ‘de sus di irigentes o en la defensa de los jévenes méxico-americanos estereotipados
y criminalizados por el arbitrario sistemalegal norteamericano dela época. Afinales de los 40, esta
Asociacién, asl como otras organizaciones comunitarias fueron decisivas en la defensa de los

. jévenes pachucos de origen mexicano acusados por la muerte de un gangster en Los Angeles,
y cuyo proceso judicial estuvo viciado por innumerables arbitrariedades procesales y judiciales.

- Este caso fue conocido como *The Sleepy Lagoon case” y representado cinematograficamente
en el film del director chicano Luis Valdez ZOOTSUIT (1981), donde el ‘pachuco’ interpretado por
el actor chicano Edward James Olmos es la expresién del rebelde joven chicano frente al sistema
legal y social que estigmatiza negativamente a todo ¢iudadano que se comporte , hable o vista
como un mexicano o un latino. .

Sin embargo, el proceso de asamulaaén cultural iba permeando imperceptiblemente
algunos sectores marginales de los centros urbanos, quienes crelan que el mero éxito individual
les harfa alcanzar el ‘suefio americano’ de la igualdad social. Ejemplo de esta expenencua esla

~ vida de Richie Valens (Valenzuela) representada en LA BAMBA (1987, L. Valdez) quien siendo

de origen mexicano y de muy escasos recursos logré a mediados de los afios 50 una efimerafama.

@ incipiente fortuna, por la incorporacién en su repertorio de cantante de rock, ritmos y canciones

de origen latino. En la pelicula se muestra muy sutiimente, como este éxito individual no logré

cambios significativos en [a situacién de discriminacién social, cultural y étnica, del resto de la
comunidad méxico-americana o latina en Estados Unidos.

La actividad politica, de la comunidad méxico-americana se tora més raducal a pam
delos afios 60, en el fragar de los movimientos por los derechos civiles liderizados por la poblacién
negra y de los movimientos de liberacién nacional en diferentes palses de América Latinay en
algunas colonias de los paises hageménicos en Africa. Esta es la época cuando emerge ol
‘movimiento chicano' en el cual participan activamente no sélo los méxico-americanos sino otras
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comunidades latinas en USA. El resurgimiento del movimiento sindical se genera a partir de 1962, |,

cuando el dirigente agricola César Chavez funda el Sindicato Nacional de Trabajadores Agricolas

(NFWA), y con ello, logra el aumento del salario minimo ($1.25 la hora) y congrega esfuerzos .

en lalucha por la elevacién del nivel de vida del obrero, el apoyo a la paz mundial, a los derechos
civiles y la proteccién ambiental y ecolégica. Este sindicato organiza y auspicia en 1963 la huelga
de los trabajadores de la uva en Delano {(CA), y se enfrente a la represién policial y legal y a la
adversa opinién pUblica a través de originales tacticas militantes, periédicos, panfietos, mitines y
el uso del Teatro Campesino —al cual se hard mencién mas adelanto— en la concientizacién
politica no sélo del sector obrero agricola sino del resto de la poblacién chicana y latina (Maciel,
1977, Kushner, 1975; Galarza,1970). Documento de esta lucha es el film del director anglo
Coopeland DECISION AT DELANO (1968), el cual se basa en entrevistas a los protagonistas de
esta huelga y en.tomas fotograficas de los momentos més draméticos del acoso policial a los
obreros agricolas..

Una lucha igualmente importante y que retoma el vigor de ‘Las Gorras blancas' de ,

finales del siglo pasado, es la movilizacién por la defensa de la propiedad comunal de la tierra en
Nuevo México. Esta lucha es liderizada por Rejes Tijerina, quien en 1965 funda la Alianza Federal
de los pueblos Libres, en Tierra Amarilla (NM) con el propésito de recuperar la tierra perdida por
la’gente que vivia en USA desde antes de 1848. Las tacticas empleadas por la Alianza fueron
. totalmente radicales y extralegales utilizaron laguerrilla como método de lucha, lo cual originé que
la Guardia Nacional lo persiguiera por las hlontanas desde 1967 hasta 1971, cuando lo
encarcelaron. Sin embargo, fruto de esta accién sin precedente fue la organizacién de la Granja
Comunal de Tierra Amarilla (1969) y la concientizacién del resto de la poblacién chicana sobre el
abuso cometido contra los campesinos de Nuevo México a quienes no sélo los comerciantes
agricolas, empresas mineras o de desarrollo urbano, sinc hasta la Direccién de Parques
Nacionales de USA, ha despojado impunemente de sus tiérras héredadas de sus antepasados
indigenas (Villanueva, 1980, p. 120; Lépez, 1971, p. 125; Servin, p. 202; Gémez en Maciel, 1977,
p. 285,y ol relato autobiogréfico de Tijerina en thlanueva 1980, p. 450). La lucha de la Alianza
organizada por Tijerina ha sido resefiada en el documental del director chicano J. Trevifio (YO
SOY CHICANO(1972), el cual también presenta otros personajes y grupos chicanos y sus formas
deluchadentro delos movimientos deresistencia popular. Latemética sobre fa defensade latierra
comunal por los campesinos chicanos ‘e indigenas en Nuevo México ha sido motivo de
representacién literaria y fllmica por autores anglos; sobre la novela homénima del J. Nichols, el
director anglo R. Redford y el productor chicano M. Esparza realizaron THE MILGARO,
BEANFIELD WARI; (1988), donde relatan en el estilo caracteristico de! realismo mégico —pero
desde una visién anglo— el conflicto de intereses entre un comp|e|o urbanistico norteamericano
- yunacomunidad de campesinos chicanos en Nuevo México, quienes intentan retener su derecho

a la tenencia comunal de la tierra y al uso libre de las aguas; esta contradiccién intema a nivel -

narrativo reduce en buena manera el impacto de la organizacién comunitaria centrando el logro
de los objetivos populares en el liderazgo de los protagonistas con el soporte de los ‘buenocs’
amaericanos. Sin embargo rescata a nivel cinematografico una lucha todavia vigente en las
comunidades campesinas e indigenas de la regién.

Uno de los hechos més significativos de ta lucha campesina en el medlo rural fue el
respaldo incondicional recibido por parte de lo estudiantes de todos los niveles educativos, los
maestros y profesores chicanos y demas. profesionales comprometidos con el movimiento
chicano 0 CAUSA DE LA RAZA a finales de los afios 60. En 1968 se crea la Asociacién de
Estudiantes México-Americanos (UMASI)'y la- ‘Organizacién de Jévenes México-Americanos
(MAYOQ), quienes se convertiran desde entonces en punta de lanza de! movimiento chicano.
Segun Gémez-Quifiones {1987), el movimiento-estudiantil chicano mantiene su activismo en dos
focos pnnqpales el campus educativo y la comunidad.

En el medio educativo logran importantes reformas en los programas educativos
(educacién bilinge y bicultural) en la promocién de los valores indigenas e hispanos de la cultura
chicanaen USA; en el mejoramientode las condiciones de trabajo de los maestros y profesionales
chicanos dentro del sistema educativo nacional, en la creacién de cétedras de estudios chicanos
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. 3 . -
enlas Universidades californianas y en la formacién de la Asociacién de Estudiantes de leyes (LA
. RAZA), en la demostracién préctica del Uso Alternativo del Derecho.

Anivel comunitario, los éstudiantes participan en Id elaboracién del registro de votantes,
los programas de rehabilitacién social para jévenes adictos, en las protestas masivas por mejoras
en la politica comunitaria, en las confrontaciones con las autoridades legislativas, judiciales y -
policiales en contra de los abusos de autoridad o en las luchas de solidaridad con las luchas de
liberacion en los palses del Tercer Mundo. El mérito de los activistas de UMAS y MAYO (a través
del PLAN DE AZTLAN) fue precisamente aceptar coherentemente su responsabilidad politica y
académica dentro de una perspectiva no sélo local 6 nacionalismo latinoamericanista y tercer-
mundista. - ' ‘ :

: EL PLAN DE AZTLAN fue disefiado durante el Primer congreso de la juventud chicana
por la liberacién celebrado en Denver (Colorado) en 1969 y tenfa como principal objetivo:

recuperar la tierra, el orgullo, el podery la libertad de los ancestros habitantes del norte del reino

- do AZTLAN, dentro lun proyecto de liberacién politica sustentado por el PARTIDO DE LA RAZA
UNIDA, que agruparia a todas las minorfas étnicas en el rescate de su historia e identidad cultural
(Camejo, 1971, p. 81) EL PARTIDO DE LA RAZA estarfa conformado no sélo por los méxico-
americanos, sino por todos los descendientes y nativos de México Central y Sur América e Islas
del Caribe. Esta perspectiva continental fue un logro bastante significativo dentro del movimiento

_ chicano, porque ademé4s de crear conciencia sobre su propia respdnsal?ilidad histérica-como -
grupo étnico en USA, los chicanos se sintieron y consideraron a sf mismos como parte integral &
importante de América Latina. De alli que sus luchas comunales estuvieron dirigidas no sélo a los
prablemas concretos de su comunidad local, sino en el contexto de la situacién de dependencia

“cultural politica e ideolégica del resto de los palses latinoamericanos.

Todos estos movimientos de resistencia obrera, campesina y estudiantil fueron objeto
de violentas represiones policiales, por parte del sector gubernamental, mientras fuera de los
Estados Unidos mantenla en pleno apogeo, la guerra del Vietnam (a la cual eran enviados .
preferentaments jévenes de las minorfas étnicas) y el soporte a los regimenes dictatoriales en
América Latina. Testimonio de esta época de lucha y represién es el documental (REQUIEM 29
(Garcia, 1971), donde se presenta cormo la demostracién pacifica en torno al Chicano Moratoirm
del 29 de agosto do 1970 en-Los Angeles (CA), donde se manifestaba en defensa de la paz
mundial y en contra de la guerra en Vietnam, con la participacién de jévenes; adultos, ancianos
y nifios, fue interrumpida violentamente por las fuerzas policiales de la ciudad y el subsecuente
proceso legal para tratar de castigar a los policfas culpables de la violencia y del asesinato de un
periodista chicano. De igual manera el film experimental ENTELEQUIA (Salazar, 1978) represen-
ta através de figuras poéticas y alegéricas la muerte de un estudiante bajo las balas de la patrulla
fronteriza sin causa aparente justificada. ) ‘

El problema fronterizo, punto siempre &lgido en las relaciones diplométicas entre
México y Estados Unidos, también ha sido tematica importante para el cine chicano. El cineasta
chicano Jesus Treviiio, conjuntamente con productores mexicanas, realizé en 1977, RAICES DE .
SANGRE donde se representa el drama diario de los trabajadores fronterizos (especialmente el
caso de las maquiladores en Tijuana y Ciudad Juarez) quienes son, a la vez explotados
laboralmente por sus empleadores de origen anglo, debido a lo barato de la mano de obra
mexicana, y objeto de abuso fisico o psicolégico parte de los traficantes de inmigrantes (coyotes)
ode los guardias fronterizos, cuando intentan cruzar hacia el ‘Norte’ buscando mejores horizontes
detrabajoy vida. En esta pelicula se intenta presentar los confiictos entre los ciudadanos méxico-
americanos y los nuevos inmigrantes, de origen mexicano o ‘espaldas mojadas’, y como es .
necesaria la unién de ambos grupos en la defensa de sus derechos humanos vitales. De igual
manera, el documental THE ALIEN GAME (Esparza, 1979) expone detalladamente el juego
politico, econdémico y social oculto en este trafico de seres humanos a todo lo largo y ancho de la
frontera méxico-americana. .

3. Reslstencla popular y movimientos culturales
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Todas estas vivencias cotidianas de la comunidad chicana en USA han sido expresa-
das en los movimientos culturales como manifestaciones de resistencia popular nacidas en la
préctica diaria. Por ello el arte chicario esta Intimamente relacionadodesde sus origenesy a través
de su praxis, como expresién histérica del pueblo chicano y como instrumento en la conclentiza-
cién de la comunidad sobre los problemas y sus solucnones desde la perspectiva de las clases
subalternas.

. Han sido precisamente ‘los poderes creadores del pueblo’ los que han mantemdo

" vigente su identidad cultural frente a la ideologia hegemémea dominante. Desde el siglo XIX
después de la invasién anglo-americanaen temtono mexicano, el folklore ha sido expresién més
.viva de la creatividad popular. El folklore ‘asumido como ‘cultura de protesta’ (Lombardini-
Satrianiciten, Maciel, 1977, p. 229) ha encontrado su expresién més auténtica en los corridos y
canciones nortefias que han expuesto claramente su oposicién a la cultura hegeménica; los
_corridos expresan las injusticias diarias sufridas por los chicanos a través de su historia (por
ejemplo, ‘El Corrido de Gregorio Cortés’ o de ‘Juan Cortina’, que entraron a la leyenda como
héroes populams) y én otras manifestaciones verbales como las frases, chistes, palabras, (por
ejemplo gringo, bolillo, gavacho, paton, mister, rinche, pinche) para definir al que considerar como
agresor y expresar su propia identidad (por ejemplo pocho, pachuco,. chicano), asi como las
tradicionales fiestas, ferias, rodeos, comidas tipicas, artesanla y economfa doméstica que le
permiten recobrar y preservar su identidad cultyral indo-hispana (Maciel, 19778). Un documental
que recoge estas expresiones folkléricas es CHULAS' FRONTERAS, realizado-en 1980 por el
director anglo Blank, quien resefia el trabajo creativo de diversos grupos musicales chicanos-en
el suroeste, y su participacién activa en la cohgsién cultural de la comunidad chicana de la region.

Importante manifestacién cultural délmovimiento ha sido desde sus inicios, el TEATRO
CAMPESINO, que surgié en 1965, cuando el grupo liderizado por Luis Veldez (nacido en el Valle

de San Joaquin, (CA), hijo de obreros agricolas mexicanos y egresado de la UCLA con estudios
. eninglés y literatura dramética) apoya a los trabajadores de la uva en Delano (CA) y a través de
un teatro bilinghe y conformado en el fragor de la lucha huelgaria, logra divulgar para diferentes
audiencias la razén politica de esta huelga. EL TEATRO CAMPESINO harecorrido las haciendas
‘agricolas, los sindicatos obreros, las Universidades, para luego ir a los escenarios del estado y
del pals, y posteriormente, |mpulsar los Festivales de teatro chicano en diferentes ciudades

- norteamericanos que darfa ongen en 1971 al grupo TENAZ (Teatro Nacional de AZTLAN), el cual,
a su vez organiza en 1974 el primer festival de Teatro Latinoamericano en ciudad de México con
la participacién de 5 grupos chicanos y 17 de los demds paises de América Latina (Maciel, 1977,
p. 316). EL TEATRO CAMPESINO, también es el punto de arranque del cine chicano cuando en
1967 Valdez realiza sobre un poesma épico de Rodolfo Gonzélez el documental YO SOY
JOAQUIN" el cual presenta al ritmo de! poeta, fotos que ilustran la historia de opresién y resistencia
del pueblo chicano. Este documental se considera la primera pelicula dentro de la filmografia
chicana. Sobre la trayectoria del grupo TENAZ el cineasta Hubrta realiz6 en 1980 el documental
TENAZ: TEATRO POPULAR que presenta las discusiones en torno ala experiencia teatral como
via politicade resistencia cultural confrontada por los diferentes dramaturgos que participaron en

el Festival de Teatro Latinoamericano.

Laliteratura chicana (poesfa, ensayo, novela, cuento)haconoado su propio ‘bomm’ en
la década delos 60 con el florecimiento de la literatura de protestay de testimonio histérico. Sibien,
hasta 1940 habfa sido una literatura escrita en castellano y dirigida a protestar contra la situacién

. de injusticia y discriminacién hacia los méxico-americanos, después de la segunda guerra
mundial, los escritores parecen sufrir también un proceso de asimilacién cultural cuando en su
escritura prevalece el inglés sobre el espafiol; sin embargo, algunos-conservan su combatividad

"y agresividad poética, mcorporando elementos precolombinos en los contenidos y una expresién
bilingUe, para contar las experiencias diarias de los chicanos y latinos en USA. Pero, es a partir
de los afios 60, cuando los poetas y escritores chicanos y latinos participan activaments en los
movimientos de protesta popular e incorporan sus propias vivencias como activistas politicos en
su escritura bilinglle y agresiva que rompe con los canones de la graméhca y castellana
(Rodriguez en Maciel, 1977, p. 348). Memoria |nle|dua| y colectlva de esta experiencia ereatlva
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es el documental BIRTHWRITE 1988), dirigida por Torres y producida por Trevifio, donde ocho
escritores (chicanos y latinos) narran el origen de su vocacién literaria en el contexto de su vivencia
politica y personal como mecanismo de resistencia cultural frente a la cultura dominante.
Las artes plasticas (pintura y escultura) y la arquitectura ha recibido igualmente los
efectos del renacimiento del arte chicano, el cual retoma los temas de la corriente muralista.
mexicano, expresando anivel popular (en las paredes de las calles y de las casas de los ‘barrios’
chicanos en los puentes de las grandes carreteras, en los carros y camiones, en laartesanfay en
la produccién de artistas chicanos) los motivos que van desde el indigenismo hasta el retrato de
lo héroes populares contemporéneos y escenas de la vida cotidiana, pasando por la épica de la -
guerrade la independencia o de la revolucién mexicana. La arquutectura recupera el uso funcional
Jy estético del adobe indigena (que todavla utilizan los campesinos de Nuevo México) y el estilo
colonial espafiol: ha sido el redescubrimiento  de las raices mestizas del arte chicano (Goidman
e Ybarra-Fausto, p. 32). Reportaje sobre algunos aspectos de este renacimiento en el arte chicano
ha sido el documental de Trevifio: AMERICA TROPICAL (1917), donde se relata la odisea legal
y artistica en la reconstruccién de un mural disefiado por Siqueiros en los afios 40 y destruido
" posteriormente por la politica maccartista en Los Angeles. Otro documental que destaca la
potencialidad del ‘poder creador del pueblo’ es CHICANO PARK (1971) (Mulford y Barrera), donde
se narra la accién comunitaria de los habitantes del baitio Logan (San Diego, CA) en la defensa
del eje céntral de su cultura, el barrio en contra del acoso de las autoridades locales quienes
pretendian ubicar en el espacio reservado para el parque recreacional de la comunidad los
basureros industriales cercanos al muelle portuario, nuevas autopistas y una garita policial para
mayor represién y control de la poblacién latina en el sector. A través de su organizacién comunal,
el Bamio Logan logré aumentar a las empresas portuarias y a la policia alejados del centro de la
comunidad, y a través del trabajo coordinado de cada uno de los habitantes (amas de casas,
obreros, estudiantes, artistas) lograron transformar los tentaculos de concreto del puente que
sostiene la autopista interestatal hasta la Bahia, en un extenso mural de creatividad artistica y
populary debajo del puente un parque recreacionaly teatro abierto parala celebracién delafiestas
tradicionales mexicanas, indigenas y latinas, con la participacién activa de toda la comunidad. -
A finales de los afios 70 y pnncupms de los 80,-se da dentro de la comunidad chicana
y latina en Estados Unidos la emergencia de nuevos sectores medios émpresariales y profesio-
nales. La apertura educativa alcanzada luego de la década violenta de los 60 en la lucha por los -
derechos civiles, permitié que mayor nimero de chicanos y latinos se incorporaran en los niveles
medios y gerenciales de las empresas anglo-americanas establecidas o crearan empresas
propias. Fue el retorno de la 'conciliacién’ entre los’hispano’ (con mayor poder adquisitivo) que
les parmitié integrarse y asimilarse al llamado ‘melting pot’ norteamericano.
Sinembargo, en el seno de la sociedad norteamericana, a la intolerancia racial le siguié
el antagonismo contra las minorfas y los pobres, quienes competian con los anglos en situacién
. destavorecida en la consecucién de empleos, viviendas o programas de beneficiencia publica,
durante lacrisis financierade los 70. Laadmistracién Nixon por su parte desmantel6 los programas
de ayuda a los pobres en el pals, e inicié una mayor escalada —a a través de las empresas
transnacionales— en los palses latinoameticanos con el fin de aliviar la crisis clclica del
capitalismo y obtener mayores dividendos en la-expansién de sus mercados. Dentro de esta .
politica de expansién capitalista los palses latinoamericanos comienzan a recibir, entre otras
dédivas del polo homogéneo de desarrollo, los préstamos billonarios, hipotecando por lo que resta
de siglo la saludde sus fluctuantes economias, asl como también los efectos de la contaminacién
acolégica de las compafilas transnacionales (Lépez, C. 1988).
La sociedad angloamericana teme la invasién brown, que de llegar a ser residente
. permanente puede cambiar la cultura euroamericana domménte Por ello, s6 conservatizan las
universidades, desmembrando los grupos de intelectuales radicales de costa a costa;. se
consolidan atin més los valores de la clase media angloamericana en los medios de comunicacién
de consumo nacional y transnacional; se refuerzan a su vez los estereotipos negativos sobre las’
minorlas étnidas que justificarén la mayor arbitrariedad legal y consecuente represién policial
(Acufia 1988, p. 363; Petit, 1980, p. 202); se entrenan a los jévenes chicanos y latinos para ser
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los ‘marines’ invasores en los conflictos norteamericanos en Centro América como es el testimonio.
. representado en LATINOS (1983) del director anglo H. Wexter; se americaniza atin mds la
-educacién elemental y secundaria, generalizando a la poblacién latina como inepta para alcanzar
éptimos niveles de escolaridad; intérprete de esta realidad es la pelicula STAND AND DELIVER
(1988). realizada por el director cubano Meléndez sobre la experiencia vivida por el ecuatoriano
Jaime Escalants, maestro en un high school al este de Los Angeles, cuando logra motivar a sus
~ alumnos latinos, desilucionados por la apatia y desidia de las autoridades educativas, a alcanzar
niveles de excelencia en las pruebas preuniversitarias en matematicas frente a la incredulidad y
escepticismo de las autoridades del distrito escolar, quienes les obligan a repetir la prueba, pues
consideran fraude los resultados de estos estudiantes latinos. Al repetirla prueba adn con mejores
resultados, se comprueba cémo fa fo de un maestro y el coraje de los estudiantes puedan
contribuir en mucho a cambiar el estereotipo negativo sobre la capacidadintelectual de los latinos.
) La represién a nivel institucional y la desinformacion o distorsién de la informacién —
justamente en el pals que maneja la-mayor tecnologla comunicacional— ha coadyuvado en la
pacificacién de los movimientos de resistencia popular de los afos 60. Nuevas realidades socio-
econdmicas han creado nuevos objetivos politicos y, es asl, como en los 80, la llamada *Decada
delos Hispanos" (segln el nimero especial de TIME, julio 88), las clases medias latinas ubicados
en puestos claves de la administracién (Congreso Nacional, Asambleas Legislativas estatales,
consejeros en los distritos escolares y demds agencias de control social) han sustituido el impulso
juvenil de los héroes chicanos de los 60 (Gonz4lez Tijerina, Chavez) en estrategias empresariales
de nuevos profesionales quienes “no aspiran liderizar a la comunidad chicana, ni lograr cambios
radicales en la sociedad norteamericana® (Acufia, 1988). Por su parte, el gobiemo norteameri- -
cano propone incentivos para los negocios, que sélo benefician en lo personal a los influyentes,
pero no favorecen socialmente a la comunidad latina o chicana. Esta situacién profundiza la
ruptura entre los colonizadores y los activistas chicanos y latinos, contra los cuales se intensifican
los mecanismos-de control social en la zona fronteriza, donde se sigue explotando el trabajo de
fos indocumentados, que arriban de toda Latinoamérica en busca de mejoras econdmicas
imposibles de lograr por la situacién de guerra o endeudamiento econémico en su propios paises,
en-losprogramas de empleo el cual es selectivo seguin pals de origen en la utilizacién de los
terrenos comunales, donde se encuentran ubicados los barrios chicanos o latinos, para fines
comerciales lo cual propicia la desorganizacién y fragmentacién del nicleo de la cultura chicana:
el barrio; en los dsficientes servicios publicos (salud, transporte, vivienda) en las zonas donde
residen las minorfas étnicas (Acuiia, 1988).

Fuera del pals, la politica exterior norteamericana para Latino América sé apoya en el
proceso del intervencién directa a nivel militar (ya sea a través de invasién o ayuda militar para
resolver problemas intemos en estos palses): a nivel econémico (a través delproteccionismo que
desfavorece el comercio con productos desde Latinoamérica, o a la presién financiera para e!
pago de la deuda externa que impide proyectos internos de autodesarrolio); a nivel politico o{en
la desestabilizacién de democracias socialistas y el apoyo a regimenes autoritarios conservado-
res o militares, atin cuando estos violen los derechos humanos de los sectores subaltemos); a
nivel cultural e ideolégico (en la multiplicacién de la empresa transnacional de la comunicacién e
informacién que impide la creacién de pollticas comunicacionales alternativas en un nuevo orden
econdmico e informativo intemacional) (Mac Bridge, 1980).

De alli que la década de los 90 presenta un dilema crucial para la comunidad latina en
Estados. Unidos; la asimilacién hispénica o la resistencia activa ‘chicana’ (Gémez,, 1987, p. 61).
Parte de este cuestionamiento existencial ha sido planteado en el cine chicano, siguiendo con su
meta de “concientizar y divertir manteniendo su integridad artlstica e |deolég|ca (Trevifio en
Keller, 1988, p. 113). Como se ha tratado de esbozar en este trabajo, el cine chicano, desde sus
inicios, ha sido la expresién de reflexién histérica, personal y colectiva, sobre el pasado, presente
y futuro.de la comunidad, en su dualidad cultural méxico-americana. Y en su-posicién vivencial y
politica frente al resto de los pafses latinoamericanos. Asimismo ha sido instrumento efectivo en
la representacion de las luchas reinvindicativas, emprendidas como comunidad latina y chicana

" en Estados Unidos, por mayor igualdad social, legal y politica de la sociedad norteamericana.
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MUESTRA SELECTIVA DE CINE CHICANO

. Temética histérica
Género -

. 1836 _
Invasién de USA a Texas
A Ficcién

1900 - .
Discriminacién racial y
Ficcién -

legal de chicanos
(biograf)

Il. 1920-40
Discriminacién laboral
Ficei6n

"y deportacién de chicanos
(biograf)

Ill. 1940-50

Conflictos raciales
entre pachucos y
anglos en Los Angeles
Ficcién

Conflictos Iabon:ales
- de mineros
Ficcién

Asimilacién de sectores
marginales
Ficcién

V. 1960-70

Emerge Mov.Chicano

mm/color :
*Poema

Concientizacién

Doc.

histérica de la -
Doc. N
comunidad chicana

" Conflictos laborales
de obreros agricolas

Protestas populares y

Titulo/Afio/Director. -

SEGUIN (1982)'

Jesus Trevifio

LA BALADA DE GREGORIO CORTES

(1982) M. Esparzé

BREAK OF DAWN (1988).

N .
l. Artenstein -

ZOOT-SUIT (Teatro. 1978) .
(Film, 1981)
Luis Valdez

SAL DE LA TIERRA(1953)
Hebert Biberman

LA BAMBA (1987)
"Luis Valdez -

YO SOY JOAQUIN (67)
Ficcién

YO SOY CHICANO (72)

Trevifio
CINCO VIDAS (72)

J.L. Ruiz
DECISION DE DELANO(1971)

Jack Coopeland
Document.

REQUIEM 29 (71) D.Garcfa

Formato

35 mm/color

35 mm/color

35mm/color

35mm/color

35mm/colar

- 35 mm/color

Colec.16
16mm/color

16 mm/color

VIDEO

16 mm/color
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Doc.
arbitrariedad policial
Doc. - .

Conflictos laborales
on la frontera
Fiocién

Problemas ﬁonmﬁzds

Renacimiento del -
Doe. )

, \Ane Chicano

Movimlentos culturales

Doc.

1980

Reflexién histérica
Doc.

colectiva e individual

Reflexién humoristica
sobre dualidad cultural
méxico-americana

Reflexién sobre el rol -

dol chicano en Centro Am.

* Defensa do la tierra

s

Defensa dél barrio en
el medio urbano_
Problemas Educativos

Flecién .
La mujer chicana

ENTELEQUIA(78) J.Salazar

_ .RAICES DE SANGRE (1877)
J. Trevifio

THE ALIEN GAME (79)

Doc.
Esparza

AMERICA TROPICAL(71)

Trevifio

CHULAS FRONTERAS (80)
Doc.

Les Blank

EIRTFIWRITE (88)

Torres/Trevifio

YO SOY (1984) J.TREVIRO

s/

RECORDAR (1988) J.CASTELS |

Doc..

NACIDO EN EL ESTE DE
LOS ANGELES (1985) ‘

,C.Marin

Ficcién

LATINOS (1983)
H. Wexter

) Flccién
"THE MILAGRO BEANDIELD

WARD (1988) .
R. Redford/M. Esparza
Ficcién :

CHICANO PARK (1971)
Mulford/Barrera .
Doc.

- STAND AND DELIVER (1988)

Menéndez

' CHICANAS (79)

S. Morales
Fiecion
AGUEDA MARTINEZ (78)

N

16 mm/color

35mm/color

Video

16 mmcolor
Video

16mm/color -

16mm/color

Video

35mm/c.

35mm/e.

35mm/c. .-
Video -

35 mm/color

" 16 mmic.
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Véasquez - 16 mnve.
Doc. T

DESPUES DEL TERREMOTO

(80) Portillo ' 16/c.
Ficelén . . :

Conclusiones: !

Del andlisis de esta muestra se extraen por lo menos tres conclusiones que intentan -

definir al cine chicano, en oposicién a la industria fiimica de Hollywood: 1) la direccién, el aspecto
téenico y la actuacién esté bajo la responsabilidad de chicanos, atin en el caso de los directores
anglos, estos al recurrir a alguna temética chicana requieren de la presencia necesaria y activa
de productores o actores chicanos o latinos..2) La preeminencia de peliculas documentales en la
década de los afios 60-70 en su afén de ser instrumento de concientizacién politica entre la
comunidad chicana; y la preferencia en los 80, por peliculas de ficcién, basados en personajes
reales dv momentos histéricos claves dentro de la memoria colectiva de la comunidad chicana o
fatina en Estados Unidos; 3) la recurrencia de una temdtica muy particular de la comunidad
chicana o latina, sobre la reflexién histérica sobre su pasado indigena, la gesta independentista
del siglo pasado, su herencia cultural mestiza e hibrida producto de la mezcla de tres matrices
étnicas (espafiol, indio y negro) y la lucha cotidiana, de los méxico-americanos en la sociedad

norteamericana en la confrontacién de nuevas culturas y visiones del mundo contrapuestas, -

donde la diferencia lingQistica, culturaly soclal no promueve un nuevo mestizaje, sino una escisién
vital para su subsistancia como comuridad, ‘o asimilacién e integracién & la cultura dominante
como ‘hispano’ dentro del ‘melting pot 0 ‘ensalada’ (segun la expresién del actor chicano E.J.
Olmos), o, por el contrario resistencia activa y participante como minorfa étnica, como chicanos,
como clase subalterna en cenfrontacién permanenta con la cultura dominante. El mensaje del
‘Plan de AZTLAN, como movimiento de resistencia cultural por la recuperacién de la tierra
centenaria perdida a lo largo y ancho de Ia historia de invasiones y opresiones esté presente en
toda esta produccién flimica, de manera a. veces profundamente directa.

En este sentido, e cine chicano ha sido instrumento importante en la interpretacién
desde una perspectiva chicana de la intrahistoria de los méxico-americanos como componente

bésico dentro de la historia norteamericana, pero tamblén ha representado la lucha ideclégica

intéma que se da dentro de esta comunidad. Dentro de este proyecto, ef cine chicano puede
considerarse como un cine politico, comprometido, que ha significado una altemativa vélida para

organizaciones comunitarias y los movimientos de resistencia politica y cultural en un cambio.

significativo sobre la manera de presentar laimagen, la participaciénactivay los objetivos de lucha
de las clases subalternas a un publico acostumbrado al estereotipo negativo del latino o chicano.
' De alll, su validez y su urgencia. -
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