PLANO GENERAL DEL
CINE NACIONAL

G.H.
INTRODUCCION

Si efectuamos un breve seguimiento al proceso cinematografico en nuestro pais,, y to-
mamos como norte de reflexién la plataforma infraestructural, precisarernos que desde los afios
70, al cine nacional le ha sido imposible conquistar un rango mayor que no sea el de una cine-
matografia instalada en el 4mbito de una incipiente industrializacién. De modo que, han trans-
currido dos décadas del llamado “boom del cine nacional” y aiin este medio de expresién con-
tinda sin afianzarse en un firme terreno econémico.

El origen de este problema, o para ser ms concretos, la falta de articulacién entre ci-
ne e industria, no se detecta en uno de esos argumentos de terror dignos de un filme de Hitch-
cock. La voluble situacién del cine se debe a las obtusas e improvisadas politicas que los gobier-
nos de tarno han destinado a nuestra cinematografia. Politicas que se caracterizan fundamen-
talmente por ser expresi6én de la incoherencia y carentes de un proyecto que responda a los re-
tos delcine nacional frente ala crisis econémica desatada después del Viernes Negro. Pero, ;qué
se le puede exigir a un Estado que en su curso democritico ha denotado signos de arbitrariedad
y desidia en lo atinente a macro-politicas efectivas dirigidas al sector cultural?.

El presente ensayo, sin pretender ser exhaustivo, explora la actual situacién del cine
nacional en sus tres principales vertientes: la estética, legal y econémica.

1.- EL CINE NACIONAL ENTRE GROSER{AS, PROST{BULOS Y DELINCUENTES

Hasta los momentos desconocemos y dudamos de que se haya planteado un perfil de
investigaciones de car4cter riguroso en lo concerniente a los efectos del cine nacional en el pi-
blico de todas las edades. En este sentido, serfa impropio aseverar a ciencia cierta si el piiblico
capta con aceptacién o rechazo el conjunto de peliculas producidas en nuestro pais.

Supongamos, de todo modos, que la apreciacién del piblico se inclinara en mayor es-
calahacia el lado de la desaprobaci6n de la produccién cinematografica nacional. Ante esta cir-
cunstancia, tendrfamos que subrayar la idea de que, el cine es reflejo de nuestra sociedad y quien
no lo estime asi, francamente estd mediatizado por el cine de género, los teleseriales y publici-
dades; donde el tépico de la evasién determina el nervio de la historia.

La premisa que acabamos de apuntar va dirigida a esa tipologia de ptiblico que tiene
la conviccién de que el cine norteamericano representa la tnica alternativa.

Incluso, muchos ignoran la presencia epicentral de una cinematografia europea debi-
do a dos factores: 1.- la carencia de uria mediana unidad cultural cinematograficay 2.- La dis-
tribucién intermitente de ese tipo de cine en las salas comerciales del pafs.

Por otro lado, el hecho de que el cine norteamericano tienda a omitir las groserias en
los subtitulos en espafiol no significa que dicho cine se ha liberado de las mismas. Los que co-
nozcan el idioma anglosajén caersn en cuenta de que un grueso de esas peliculas no escapan de
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las “palabras feas™ .

Supongamos que nuestro cine se concentra exclusivamente en tomo a los tSpicos de
la prostitucién y la violencia. {Qué tiene de repudiable esta posicién? ;Acaso nuestros cineas-
tas deben de ser insensibles frente a la oscura realidad que vivimos? ¢ El cineasta no puede re-
tratar a la “Otra Venezuela” que, precisamente, nos han desfigurado vendido los politicos me-
diante promesas oficializadas?

Nos referimos a la “Otra Venezuela” donde campea un alto grado de pobreza critica
que oscila entre el 38% y el 43.3% (1); con una furia hamponil que ha arrojado el patético sal-
do de 1.500 personas asesinadas s6lo en el afio 90 (2); y para finalizar, con un piso de prostitu-
‘cién de 49.660 personas, a partir de los 15 o menos afios de edad (3).

De todas formas, constituirfa un exabrupto imaginar que nuestros cineastas se hallan
en la severa obligacién de comulgar a través de sus peliculas con la problemética nacional. A-
fortunadamente, contamos con un cine que se caracteriza por su pluralidad y que no pretende de-
sestimar los tépicos anteriormente sefialados.

Este cine, también atiende a otras vertientes teméticas. Como por ejemplo, la corrup-
¢ién de cuello blanco y el conflicto existencial del hombre de hoy. Para el primer caso, conta-
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mos con el filme “El Escéndalo” de Carlos Oteyza; y para el segundo Ifigenia de Ivan Feo. En
la década del 90 no podemos soslayar “Jeric6" de Luis Alberto Lamata. Filme que pertenece al
denominado “Nuevo Cine Venezolano” y que aborda el conflicto religioso de un cura domini-
co durante la época de la sangrienta colonizacién espafiola.

Por otro lado, si existiera una sustantiva tendencia a rechazar nuestra cinematografi-
a, ello se debe primordialmente a que al piiblico se le ha incrustado histéricamente la idea de 1a
verosimilitud audiovisual.

Esta nocién tiene que ver con las buenas costumbres. Opera en el texto filmico en fun-
cién de legitimar la decencia a partir de mdximas morales. Lo verosimil se establece particular-
mente en los géneros cinematograficos. No es reflejo de 1a realidad. El cldsico género western
o policial devela un universo cerrado por leyes narrativas y morales. Un ejemplo obvio. El po-
licia y el vaquero deben afianzar al bien sobre el mal. No se concibe que el indio o el malean-
te tengan la oportunidad de manifestar criticamente su discrepancia social e histérica. Ellos nun-
ca serén el centro de la pelicula. La estructura narrativa se concentra alrededor del héroe. Enla
ley de género transita la ideologfa que, de manera explicita o implicita, diluye la realidad.

En tal sentido, el piblico “contaminado” de 1a verosimilitud cinematogréfica no asi-
milar4 con facilidad, en su registro cultural, la presencia de un cine inmiscuido con la realidad.
O en el supuesto de los casos, de uri cine que prefigure un mensaje con una alternativa esperan-
zadora y real para el hombre. Este tipo de piiblico se ha autocensurado al identificarse y proyec-
tarse con las mercancias filmicas signadas por la evasi6n narrativa

Aclaremos que tampoco hemos perdido de vista que, aparte de la idea de verosimili-
-tud audiovisual, existen otras variantes de orden extra-cinematogréfico que inducen al piiblico
acomprometerse directa o inconscientemente con los procesos ideolégicos gestados por los sec-
tores dominantes de poder. Por ejemplo la transculturizacién y la crisis moral y ética compor-
tan dos realidades, cuyas raices profundas han opacado la percepcién critica de nuestra socie-
dad y el mundo.

Esta situacién nos obliga a reflexionar sobre la educaci6n audiovisual. La importan-
cia de esta modalidad educativa radica en hacer que el perceptor se convierta en un agente ac-
tivo y pensante del mensaje cinematogréfico y televisivo. La educacién audiovisual en nuestro
pais ni siquiera se halla en paiales porque el Estado aiin no se ha ocupado en sistematizarla a ni-
vel de primaria y secundaria. _

Sé6lo cuando el estado valore la importancia de este tipo de educacién, estaremos en
capacidad de hablar de un piblico con una marcada inclinacién a ser activo y selectivo frente al
mensaje audiovisual, que ha sido estructurado bajo las normativas de la verosimilitud. E inclu-
sive, contaremos con piiblico que sabré sopesar y apoyar al cine nacional con sus defectos y vir-
tudes.

2.- ;C6MO CERCAR A FONCINE?

Para el afio 1988, Foncine presenta un presupuesto aproximado de Bs. 60 millones. Es
dehacer notar que este presupuesto no alcanza a satisfacer las reales exigencias del complejo an-
damiaje de la produccién cinematogréfica. A pesar de que Foncine estaba consciente de su ti-
mido requerimiento presupuestario, el Congreso sélo le llega a asignar la irrisoria suma de Bs.
8 millones.

Aplicando una simple sustraccién, constataremos que a Foncine le faltaron 52 millo-
nes de su presupuesto inicial; y, por tanto, tuvo que sortear las artes de prestidigitacién , la cual
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propio Méliés, a fin de que el cine nacional no cayera en picada.

A comienzos de 1991, estuvimos convencidos y a punto de pronosticar el inevitable
deceso de Foncine. El motivo: la agénica asignacién presupuestaria, de 10 millones de boliva-
res provenientes del Conac.

Sin embargo, nunca debemos perder la esperanza de la extraordinaria e irrefutable
vocacién de nuestro sistema democrético para generar situaciones inesperadas.

Es asf como a finales de abril, Foncine resucita al incrementérsele medianamente el
subsidio. El mismo se compone de 40 millones aportados por el Ejecutivo Nacional, 40 millo-
nes provenientes de un crédito adicional otorgado por Fomento y los 10 millones del Conac.

Recordemos que de los 756 mil millones de bolivares del presupuesto nacional, Fon-
cine solicit6 la modesta suma de 150 millones. Pero la historia se repite . El Estado no comul-
ga a cabalidad con la demanda financiera de Foncine y al final este organismo tiene que resig-
narse con el subsidio de 90 millones.

{Cdémo se puede hacer actualmente cine en nuestro pafs siuna pelicula sin muchas pre-
tensiones de produccién est4 por el orden de los 15 millones? ¢ Acaso los costos de produccién
de una pelicula est4n al margen de la espiral inflacionaria?. )

Otro problema que agrava la situacién financiera de Foncine es la deuda que mantie-
nen los exhibidores de peliculas con dicho organismo. Hace 9 afios los exhibidores firmaron un
contrato de contribucién con Foncine en donde se comprometian a aportarle el 6.6% de la taqui-
lla bruta por concepto de exhibicién de peliculas. Actualmente los exhibidores han decidido boi-
cotear el contrato para no cancelar el monto que deben a Foncine, y que excede los 85 millones
de bolivares.

En 1988, Foncine extrae de su escaso presupuesto el 4.8% para atender el cortometra-
Je mientras que al largometraje le destina el 16.05%. Si tomamos como lugar comtin el estrecho
presupuesto que el Estado asigna a Foncine, estamos convencidos que el panorama del cortome-
traje, en esta coyuntura, si no ha empeorado presenta los sintomas de un severa crisis. De ma-
nera que, si por las politicas erradas del actual gobierno la producci6n del largometraje corre el
peligro de desaparecer; al cortometraje no le queda otro camino que esperar que le ubiquen en
un zoolégico a fin de conservarlo como una especie de extincién.

Una de las alternativas para que el cine subsista, a pesar de la debacle econémica que
signa a la democracia, consiste en hacer que el cine tenga acceso al medio televisivo. Para que
una cinernatografia obtenga mayores condiciones de rentabilidad es importante la convergen-
cia entre el cine y 1a TV. Este tipo de convergencia se da en Europa y en Estados Unidos. Y hay
que destacar que la TV juega un papel medular porque contribuye a asumir los riesgos de pro-
duccién.

Por otra parte, la rentabilidad del cine en la TV no se traduce en conseguir un espacio
enla pantalla chica, negociando la pelicula de cine con los enlatados publicitarios. Todo lo con-
trario. Significa que el gerente de TV le cancela al cineasta el dinero estipulado por el espacio
que ocupa en la franja de programacién televisiva, Lamentablemente, en Venezuela el concep-
to de convergencia entre cine y TV no ha cristalizado. Los intereses de los oligopolios y de las
transnacionales obligan a la TV a ser un eslabén tangencial de la produccién cinematografica.

3. LALEY DE CINE A LA ESPERA

En tres oportunidades l1a Ley de Cine ha sido dbjeto de modificaciones con el prop6-
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sito de contextualizarla a las exigencias que depara la realidad socio-cultural. En 1967 se llevé
a cabo el primer anteproyecto de 1a Ley de Cine. Doce afios después, en 1979, se disefié un nue-
vo anteproyecto. Y en 1990 se crea unanueva versién del mismo. Han trafscurrido 24 afios, des-
de entonces, y en los actuales momentos el-anteproyecto de la Ley de Cine est4 a punto de ser
introducida y discutida en el Congreso para su consecuente aprobacién.
|

Pero mientras tanto, el cine nacional experimenta sus etemos problemas que a saber

son:

1. ‘La actitud complaciente del Estado al asignar divisas preferenciales al rubro de im-
portacién de peliculas extranjeras, destinadas al cine y a la industria televisiva. Hay que
subrayar que, el 90% de los productos audiovisuales acabados provienen de los Estado
Unidos. De esto inferimos que el Gobierno entre 1985 al 88 concedi6 a dicho pafs el
oneroso subsidio de 314 millones de bolivares. Mientras que el aporte a Forcine, a
través del Ministerio de Fomento, apenas fue de 20 millones.

2. La disminucién en la produccién de cortometrajes en razén de que la politica cine-
matogréfica se ha concentrado en gran medida en la produccién de largometrajes.

3. La negligencia hacia el disefio de una politica que permita el acceso menos restrin-
gido y prejiciado de las peliculas nacionales en los circuitos tradicionales de comerciali-
zacién (distribucién y exhibicién).

4. La ausencia de estrategias concretas de comercializaci6n y distribucién que pon-
gan a competir la produccién cinematogrifica nacional a nivel internacional.

En tanto siga sin aprobarse una normativa legal que establezca la pertinencia del Es-
tado a fin de que ampare el desarrollo de la industria cinematogrifica, desde el punto de vista e-
conémico, cultural y como un caso de soberania nacional,el futuro del cine depender4 exclusi-
vamente de la incertidumbre derivada del agudo proceso inflacionario. En este sentido, se de-
cretar4 la extincién del cine nacional si sigue dependiendo de las fluctuaciones draméticas del
délar. j
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