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RESUMEN

El texto brinda algunos elementos
parala comprension del caos
semidtico, originado por la tension
Tradicion oral-Tradicién
escrituraria, la cual creé
diferentes formas contradictorias
y disimiles de pensamiento,
sentimiento y expresion,

en las que se fundan

los imaginarios y las identidades.
Se.analiza el fenémeno

de la narracién, la oralidad

y la escritura, en su relacion

con la Literatura y las Ciencias
Sociales, las cuales deben romper
su aislamiento y aproximarse

mds hacia las artes, como fuente
de conocimiento de la sociedad.

The text offers some elements
to understand the semiotic chaos
otiginated by the tension between
the oral and writen traditions,
which stablishes different )

.contradictory and dissimilar forms
of thinking, feeling and expression,
which the imaginaries
and identities are based on.

It analyses the phenomenon -

of the narration and the oral

and writing discourses in their
relationships with the Literature
and the Social Sciences.

They both must break their
isolation and move near the Arts,
as a fountain of social knowledge.

L CAOS SEMIOTICO
Sucedi6 -se dice- el 16 de oc-
E tubre de 1889. Voz ¢ imagen,
fonégrafo y kinetoskopio se sincro-
nizaron para proyectar la imagen de
un sefior que ingresaba a la cdmara,

. se quitaba el sombrero y saludaba

con una diccién m4s bien mecénica:
«Buenos dias, Mr. Edison, me ale-
gro de que haya regresado. Espero
que esté satisfecho con el kinetos-
kopio». La anécdota la relata Fritz
Vogte en subiografiadelinventor de

la bombilla. (Edison Barcelona,

Salvat, 1985, p. 109). Desde enton-
ces, el mundonoserd yael mismo. El
paso que conducird al cine, alaradio
y a la televisién serd breve, pese ala
aparente duracién. Trasellos el com-
putador. Y con el transistor -1948- se
habr4 dado el salto al futuro del todo
inédito por el cual transitamos. .

En la evolucién humana, el giro
puede medirse en su importancia si
se lo compara con cuatro preceden-
tesmomentos de rupturas semiGticas.
La invenci6n del lenguaje. La revo-

lucién neolitica, que permiti6 orga-

nizar la memoria -oral y somdtica-
en la casa, en el surco o en el tejido.
La invenci6n del alfabeto, que tras-
tocd la oralidad primaria. El descu-
brimiento de la imprenta, que fund6
una sociedad escrituraria.

Con los nuevos medios surgi6 un
universo inédito, el de la imagen, es
decir, un universo audiovisual que a
diferencia del primitivo se organiza
como una red de larga distancia, es
mds dictil porque los medios son
hastacierto punto intercambiables, es
més profundo porque registra y es
mds denso porque se funde hastacier-
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Sin embargo, no todo es color de
rosa.o -para usar lo que es ya un
arcafsmo- no todo es tecnicolorenla
profusién de medios.

Puesto que se trata de imdgenes
narrativas, una imagen puede ilus-
trar la complejidad de la explosién
«mediummatica». No por azar dicha
imagen sufre su metamorfosis en el
fin de siglo. Lo que era una pintura
en 1899, ya en 1901 ser4 el logotipo
o «laraz6n» de una firma: se tratadel
perro que reconoce ante el gramdéfo-
no (en el cuadro era un fondgrafo) la
voz de su difunto amo. La voz de la
Victor. ) _

Sin embargo, la transparencia de
la comunicacién no ‘serd tan fécil
entre humanos como entre el amo
difunto y el perro a través del cilin-
droodeldisco puestos en el fon6gra-
fo o en el graméfono. Por lo menos,
si los humanos no sonestimados
COMO perros.

Existe un potencial de caos se-
mi6tico que no se debe sélo a la
profusién y multiplicidad de medios,
sino -y esto es decisivo para un pafs
como el nuestro- a la diferencia de
modalidades de comunicacién por
parte de los habitantes, que no sélo
piensan distinto sino que se expre-
san en forma distinta, muchas veces
con brechas tan agudas que se con-
vierten en abismos de comunicacién.

En efecto, en el pafs se superpo-
nen oralidades primarias, tradicio-
nes escriturarias y nuevas disposi-

’

ciones audiovisuales que lejos de ser

complementarias llegan a chocar -

muchas veces entre sf, las m4s de las
veces en forma inconsciente.

En las recientes investigaciones
antropoldgicas y lingiifsticas se ha
descrito, bajo el conceptode semidsis
colonial, la subordinaci6n de la voz
indigena a la escritura espafiola
(Uribe T, Carlos A., ed. La construc-
ci6én de las Américas. Bogot4, Ed.
Bolivar, 1992, p. 115) Irresuelta
como ha permanecido en muchos
aspectos aquella tensién, se le ha
afiadido la que se origina con la apa-
ricién de las nuevas formas de ex-
presi6n audiovisual.

El presente ensayo no puede re-

‘solver el problema enunciado, a sa-

ber, el de una descripcién de esas
diferentes formas de sentimiento y
de pensamiento y sobretodo de sus

modalidades de expresi6n, que por

supuesto son fundamentales para la
formacién de «imaginarios» disimi-
les y por tanto para la definici6n de
identidades tan complejas como las
del ser colombiano, un ser del cual
decfa Borges que era «un actode fe»,
con lo cual acaso quisiera decir que
nuestra identidad es un imaginario
de imaginarios (Véase el cuento:
«Ulrika»).

No obstante, el ensayo apunta a
esclarecer algunos elementos. que
pueden ser definitivos para acercar-
se a la clave del problema. Al cen-
trarse sobre la narracién (en la que
confluyen la oralidad primaria y la
tradicion escrituraria) y abogar por
su rescate y ain mds por su traduc-
ciéncreativaal lenguaje audiovisual,
se presupone que ella encarna una
polifonia que es la propia del pueblo
en sus diferentes manifestaciones,
polifonia que habria de amalgamar-
se con los nuevos medios audiovi-
suales de un modo diferente al
reduccionismo que significa sentar-

- se a escuchar la voz del amo. Para

expresar tal polifonia se requeriria
-y ello es la conclusi6n del ensayo-
que las ciencias sociales se aliaran
con las artes y las humanidades de
una manera més creativa, para servir
como una especie de traductores si-
multdneos de distintas seménticas y
de distintos medios.

+LA MUERTE
DEL NARRADOR?

Walter Benjamin, el extraordi-
nario escritor de trances o de pasa-
jes!, dej6é un maravilloso registro so-
bre el fin del narrador?. Al comentar
la obra de Nicolai Leskov indica que
«el arte de narrar concluye. Cada vez
€s més raro encontrar gente que sepa
contar bien algo»3. La capacidad de
intercambiar experiencias, ese true-
que intrinseco de la narracién, tocaa
su fin, porque a su modo de ver «la
experienciaestd entrance de desapa-
recer»?. )

Los soldados, dice por ejemplo,
llegaban estupefactos de la primera
guerra mundial, un acontecimiento
que en otro tiempo hubiera desatado
el sentimiento de la epopeya o al
-menos el sentido de la narraci6n.
(Por qué el estupor? La narracién,
que presupone el circular de bocaen
boca la experiencia, se habfa nutrido
hasta la edad moderna por las voces
del agricultor sedentario y del mari-
no mercader, un trueque -se dirfa- de
lo préximo y de lo lejano, que fue
ampliado en la relacién del maestro
artesano y del aprendiz andariego,
hasta ser inconfundible la narraci6n
con esa forma artesanal propia de las
relaciones precapitalistas, relaciones
que, si quedara alguna duda, habian
concluido conlaprimera guerramun-
dial.* Consustancial a ese ser dia-
16gico de 1a narraci6n antigua era la
sabidurfa propia de la «vida vivida»,
sabidurfa que cesa con el agotamien-
to de lainmediatez de 1a experiencia
y con el fin de toda épica. A ella,
como a la narracién, pertenecen los
dichos y refraness.

Mais . adelante nos dice Walter

" Benjamin que la épica era una forma
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de vencimiento de la muerte me-
diante la reactualizacién del pasado
que provocaba el hablante o narra-
dor y el deseo de memorizar propio
del oyente o del aprendiz’. Ahora
bien, la muerte de la muerte, o para
decirlo de modo menos figurado, el
ocultamiento que de la muerte se
hace en 1a vida moderna o su transfi-
guracién en.un agonismo simbélico,
haprivadoalaepopeyade unode sus
fundamentos®,



El memorizar de 1a epopeya est4
representado, dice Benjamin, en
Mnemosyne, «la memoriosa.... La
musa de lo épico»®. Como musa, la
epopeya es muisica, letra medida y
canto (mds adelante veremos con
Walter Ong'® cémo la medida era
fundamental para una mnemotecnia
propia de lo que era dicho para ser
recordado).

Pero. el memorizar de la épica o
de la antigua narrativa es una vuelta
al pasado, una vuelta acaso semejan-
te a esa «consonancia con la natura-
leza... (que)...Schillerdenominaba...
poesia ingenua»'. Un retorno -se
afiadirfa a lo dicho por Benjamin-
que parecerfa imposible bajo el pre-
supuesto del «desencantamiento del
mundo», ideacon lacual Max Weber
describi6 1a racionalidad creciente
de la historia moderna bajo el primi-
tivo impulso del protestantismo?,

Los herederos de la epopeya son
la crénica o la historia y la novela o
elrelato. Y sin embargo, enlanovela
ya se ha roto la unidad dialégica
propiade larecitacién de laepopeya,
pues’«el novelista... se ha aislado»"
y «el lector de novela... estd a so-
las’* . El factor que ha producido la
novela y con ella esa disociaci6én
entre el escritor y el lector es la
imprenta, que sitda al escritor y lec-
tor en ese difuso y mds bien anénimo
4mbito del piibliico®. Con ello, el
arte y las letras ingresaron en la «era
de la reproductibilidad técnica’’®.
La narraci6n, en una forma que se
aproxima a la de la oralidad primiti-
va, es decir, al mito y a la épica, se
conserva en los «cuentos» para ni-
fios",

Pero todo el hilito narrativo, con
su paciencia para el detalle y para la
sorpresa, atin el propio de la novela,
sucesora como es de la narracién y
delaépica, tiende a ser eclipsado por
los mismos avances técnicos que
hicieron posible atamismanovela, y
en particular por «esa nueva forma
de lacomunicacién (que) es lainfor-
macién»'8, Walter Benjamin distin-
gue a la informacién de la narracién
por la fugacidad de aquella: «sélo
vive en'ese instante, debiendo entre-
garse completamente a él y explicar-
lo sin pérdida de tiempo’’®. Es la

(MibASUSl sin embargo, como podrfa inferirse

concisién del periodismo que tam-
bién imprime un sello caracterfstico
al mundo del siglo XX que vive del
tltimo suceso, atin a veces con el
riesgo de la desmemoria, como bien
lo recordara el poeta Czeslaw Mi-
losz®.

Al examinar la muerte de la na-
rracién a manos de la informacién,
Walter Benjamin bien hubiera podi-
do decir que la informacién es una
forma de comunicacién paradéjica
porque puede acabar con la comuni-
cacion, es decir, con el supuesto dia-
16gico de la comunicacién, dado su

_ cardcter unilateral, pues ante ella,

menos queen la novela (en la cual
hay al menos un didlogo ficticio por
la identificacién del lector con los
personajes o con las situaciones) se

. suspende la capacidad de reaccién

del espectador, que deja de ser actor.

- ORALIDAD Y ESCRITURA

Un nuevo modo de apreciar el
“dmbito de la narracién -que es com-
plementario a lo establecido por
"Walter Benjamin- lo proporciona el
excelente estudio de Walter Ong, ya
citado. Se refiere a la «oralidad pri-
maria, la de personas que descono-
cen por completolaescritura’’%, con-
centracién que le permite apreciar el
impacto de la escritura (del alfabeto
y més ain de la imprenta) en la
mente humana y luego la relacién
entre la escritura y una «oralidad
secundaria», propias del nuevomun-
do audiovisual, casi inédito en cuan=
to a reflexiones apropiadas a su im-

pacto®,
El autor indica -y esto parece

' importante en la perspectiva de su-

brayar el valor de la literatura como
fuente de cambios epistémicos con-
temporaneos- que fue enlos estudios
literarios, y en particular en los tra-
bajos de interpretacién de la Ilfada y

laOdisea -donde surgi6 el despertar .

del contraste entre modos orales y
modos escritos de pensamiento?,
Laescrituraolaliteratura apenas
representan una pequeiia fraccién de
las lenguas existentes, ni qué hablar
delas que han existido®. Y con todo,
su poder €s inmenso. (Un poder que

delalectura de Ong, depende de una
nuevaarticulacién con laoralidad en
general y con la nueva oralidad
audiovisual en especial. Como la
cultura oral no dispone de textos,
debe concentrarse para su memoria
en «pensar cosas memorables» a tra-
vés de distintos recursos mnemotéc-
nicos (repeticién, antitesis, prover-
bios, métrica, danza o ritmo, expre-
siones formularias, etc.)® Algunas
caracteristicas de la expresién de
condici6n verbal (que atin son vali-
das para reconocer formas como las
canciones populares y -como dice el
autor con cierta ironfa- formas o f6r-
mulas del adoctrinamiento politico o
religioso) son, segiin Ong, las si-
guientes: son acumulativas o propi-
cias ala enumeracién, insistentes en
los calificativos formularios, redun-
dantes, tradicionalistas, vitalistas o
cercanas a la praxis, agonistas, em-
pdticas, homeostaticas, reforzadas
porlagestualidad y lamisicay situa-
cionales antes que abstractas®,

Sin texto, el aprender es de me-
moria, o como dicen los franceses,
«par coeur», por corazén¥. En tal
caso, lo recitado para el aprendizaje
y para ser otra vez recitado debe ser
dispuesto con gran acompafiamien-
to de todo aquello que pasa por un
rito total: misica (de nuevo la musa
musica), ritmo, danza y baile que
comprometen toda la cinética y la
gestualidad del cuerpo (aspectos en
los cuales, como en muchos otros,




los hindies fueron maestros, pero
cuyos trazos se encuentran en todas
las culturas de oralidad primaria,
como entre_nosotros en la mayor
parte delos grupos indigenas y enlas

culturas’ afroamericanas, para las
cuales la misica y el baile han sido

fundamentales como medio de co-
municacién?,

La oralidad primaria es més dia-
16gica y comunitaria que la escritura
y la lectura, actividades que deman-
dan concentracién, aislamiento o
ensimismamiento®. ParaOng, lavoz
y el ofdo -éste el sentido del equili-
brio- implican mucha armonia, tanto
por la bilateralidad del oido, como
por la correspondencia entre lo inte-
rior y lo exterior (la voz que sale de
adentro del otro y lo de adentro del
otro que es percibido por el oido del
oyente).*® La audicién congrega en
un auditorio vivo, mientras que lo
escrito separa en un «publico» abs-

tracto que sélo dejarfa de serlo si lo-
escrito es lefdo. La escritura privile-

gia la vista, que es analitica. Por lo
mismo, por cierto el alfabeto, la es-

critura y el libro contribuyeron a

forjar la cultura moderna a base de
mediaciones que limitan. cada vez
m4s lo inmediato de la experiencia,
siempre inéds moldeada por lo tex-
tual. No lo recuerda Walter Ong,
pero la maravillosa expresion de
Freud viene al caso: «la escritura es
el lenguaje del ausente», escritura
- por la cual el ausente podr4 ser. cada
vez mds distante o ausente a medida
que aumenten los medios técnicos
de impresién y de comunicacién,
hasta el punto de hacerse presente lo
no coeténeo o lo muerto por la mis-
ma escritura o por el registro acisti-
co de la voz3. '

Walter Ong dedica el capitulo
peniltimo de su libro al tema de.
«Memoria oral: la linea narrativa y
la caracterizacién». Menos pesimis-
taque Benjamin, Ong subraya que lo
narrativo -como relato de experien-
cia de cualquier clase, incluso cien-
tifica o politica- subsiste, aunque ya
determinada por los c6digos escritos
o textuales y mds aun: cada vez més
intertextuales. Esto determinaun ma-
yor control consciente sobre lo rela-

tado respecto a la «ingenua» narra-.

ci6n oral. La evoluci6n de la novela
es prototipica de dicho cambio: «El
giro de la narrativa hacia la intros-
peccion... es ilustrado impresionan-

~ temente por ladiferencia con la anti-

gua narraci6n oral. El protagonista
del narrador oral, distinguido tipica-
mente por sus hazafias externas, es
reemplazado por la conciencia inte-
rior del protagonista tipogréfico®.»

La escritura y la narraci6n se han
tornado reflexivas. «El advenimien-
to de la impresi6n intensificé la in-
trospeccién proporcionada por la
escritura».®

LA OPOSICION

ENTRE CULTURA ORAL
Y CULTURA LITERARIA
EN AMERICA LATINA

El libro de Walter Ong propor-
ciona pistas claves parasituar el pro-
blemade lonarrativo y en general de
lo dialégico en Colombia y en Amé-
rica Latina. Pese a los intentos de
Andrés Bello y luego de personali-
dades tan ricas como Caro y Cuervo
de difundir una gramética como for-

ma de consolidar el poder, el domi- .

nio de la escriturahasido y es preca-
rio y s6lo alcanz6 a la cispide en el
siglo pasadoy alas clases medias en
el siglo presente, aunque fue sufi-
ciente para asegurar el poder por
parte de aquellos que en Colombia
se han conocidos como presidentes
gramdticos®. Una presentaci6n lite-

.raria de ese predominio se muestra

en la excelente novela de Rafael
Humberto Moreno-Durén Losfelinos
del canciller®.

En el siglo pasado la divisi6n
lingiifstica y semiolGgicaentre letra-
dos eiletrados, la élite y el pueblo, se
vivié de una manera dramdtica en
general en América Latina. Domin-
goF. Sarmiento lo expresa muy bien
enFacundo cuando exaltaladiferen-
cia entre el hombre de la ciudad y el
hombre de la pampa?*. Mientras que
el primero lee a los autores europeos
eimitaen vestimentay ademanes los

refinamientos de la llamada «civili-’

zacion, el gaucho, que desprecia esa
ostentacién se muestra habil en otro
tipo de lectura, la propia de una tra-
dici6n oral y visual de cardcter pri-

mario, la del baqueano o la del ras-
treador. Tierras o accidentes geogra-
ficos locales y huellas frente a libros,
naturaleza frente a «cultura», can-
cién y relato frente a discurso. In-
franqueables seménticas debieron
requerir de furores como los de Ro-
sas, amén de experiencias sin cuen-
to, para hallar un puente como el que
yase advierte en ese sertan universal
y ala vez tan argentino como lo fue
Jorge Luis Borges y sinembrago aun
en él esa doble comprensién por al-
teraciones de sentimientos, no por
sintesis?. '

Otro forma de expresar la antite-
sis observada por Sarmiento, pero
desde un dngulo axiolGgico opuesto,
provino del pobre Don Sim6n Ro-
driguez, quien desde las alturas indi-
genas bolivianas no vacilaba en ex-
clamar, é] que era humanista y for-
mado en la lectura de Rousseau:
«M4s nos ha de tener en cuenta en-
tender a un quichua que leer a Ovi-
dio»*. Un modo, pues de exagerar
frente a una exageracion, es decir,
acentuar el plano de lo dial6gico
frente a lo textual, una textualidad
que se padecfa como mimesis com-
pulsiva carente de la- originalidad
que debia reclamar el proyecto de
emancipacion.

Ya esa divisoria entre lo indige-
naylocriolloy lo espaiiol habiasido
observada por Jorge Juan y Antonio
Ulloa. Refiriéndose al Perd en la
primera. mitad el siglo XVIII, los

it SOl ilustrados espafioles informaron so-
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bre la dura explotaci6n a la que era
sometidoel indigenay sobre las cons-
tantes querellas entre espafioles, pero
lo més asombroso de su relato era el
mostrar €l abismo existente entre la
ciudad y la sierra, un abismo que no
era franqueado por ninguna clase de
cruzamiento®.

Por supuesto el caso de Colom-
bia no es el de Argentina, que reha-

ceria su poblacién con inmigrantes.

europeos, ni el de Bolivia o el del
Perti, con divisorias geogréficas y
étnicas tan tajantes. Los mismos Jor-
ge Juan y Antonio de Ulloa descri-
bieron a Cartagena hacia 1735 en
otro libro*®y lo que se puede advertir
de una organizaci6n tan fina fue la
organizaci6n de estamentos sobre la
base de un pujante mestizaje. y no
obstante lo odioso que hoy nos pue-
da parecer una organizaci6én pirami-
dal de 1a sociedad en términos que
conjugan clase social, acceso al po-
der politico y econémico y grupo
étnico, la vocacién hacia una socie-
dad mestiza distingue al pais desde
entonces. Se subraya el concepto de
vocacién, porque en buena medida
lamisma subsistencia de la pirdmide
-pese a toda la retérica de la demo-
cracia en la Republica- declara hoy
como imperfecta la organizacién
social, tanto en su configuracién
mestiza, como en su sisterma politico
y mds en sus imaginarios culturales
(que atin siguen siendo excluyentes
y tocados por sfmbolos sutiles de
discriminacion.)

b bisti oMl ci6n o de eclipsamiento: la de la
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EL SENTIMIENTO

DE LO SUPERFLUO

DE LA LITERATURA

EN UN PUEBLO DE VOCES
NO OIDAS

Una oralidad primaria, extendi-
da por lo tardfo de laintroducci6n de
la imprenta y por la ausencia de una
mentalidad religiosa de lectura di-
recta de la Biblia, amén de los lentos

progresos en la educacion, més len- -

tos alli donde persisten poblaciones
indoamericanas o afroamericanas, ha
subsistido hasta superponerse con la
nueva oralidad secundaria, de natu-
raleza audiovisual, sin pasar por la
impronta de la imprenta. Ello deter-
mina no sélo que la condicién del
escritor sea bastante precaria, sino
ademds, y ése es el gran reto, que el
progresodelacultira-en cuantoella
entrafie de racionalidad conexa con
la escritura y a la vez de simbiosis
conlo popular pararecabarde ellosu
fuerza nutricia- deba reconocer las
claves del ser narrativo del colom-
biano, en esa mezcla bastante miste-
riosa de oralidad primaria y secun-
daria. .

Por fuerza, un escritor a la vez
tan universal y tan raizal como Ga-
briel Garcia Mérquez, tan formado
por la literatura universal y a la vez
impresionado por la narrativa pro-
pia del carnaval (una narrativa o
dramaturgia audiovisual, téngase en
cuenta) y por los relatos de la abuela
y de las mujeres en la casa grande,
periodista (es decir, en los términos

. de Walter Benjamin, acaballado en

el mundofugaz de la informaci6n) y
escritor, ha debido plasmar miuilti-
ples metaforas de ese cruce de orali-
dades y de su relacién con la escritu-
ra. '

Y en efecto, una novela en espe-
cial, LaMala Hora*, siseleyerabajo
estas y otras nuevas luces ganaria en
el conjunto de la obra nueva estatura
que no se le ha concedido hasta aho-
ra por la critica®?. Mal acomodada
luego de unanovelaque se comport6
como hijo rebelde con el padre: El
Coronel no tiene quien le escriba
(1961)%, la novela podria pensarse
como un miltiple acto de desapari-

propia novela, a 1a sombra de la que
fue su producto. La de la primera
violencia, en la penumbra de la nue-
va que surge. La del personaje, que
en apariencia no aparece. La de los
autores de los pasquines. La del pri-
mer asesino, que no aparece. La de
los ratones, que no caen (y que su-
brayan la metédfora de una caceria).
La del fugado, que aparece como

_ desaparecido.

La estructura de la novela, por
ausencia de un personaje, adquiere
la forma de un carrusel, metéfora
que alude a la vez al cine y a las
circularidades del carnaval o del cir-
co o de la infancia. El narrador, que
sabe ocultarse de mil modos y que
sin embargo se muestra, hace equi-
valer los pasquines alamismanove-
la(«;Cuél novela?- Los pasquines.»).
En el pueblo coinciden las voces o
rumores propios de la tradicién oral
primaria con una escritura que es
redundante porque dice lo ya dicho,
pero también circulan imégenes pro-
pias de la oralidad secundaria, como
sonlas propias del cine. Una extraor-
dinaria ironia dibuja los efectos mi-
lagrosos del cine: por una parte, acer-
calolejano (un elefante que no se ve
en el circo sino en el cine), pero por
otra parte distancia lo préximo (dis-
trae sobre el desalojo de unos cam-
pesinos).

Existe un hilo de continuidad en-
tre esta obray Crdnica de una Muer-
te Anunciada, y consiste en postular
un cierto fatalismo (y al hacerlo,
conjurarlo?), a saber, ni la escritura
(LaMala Hora), ni el saber (Crénica
de una Muerte Anunciada) sirven

- pararnodificarloinevitable, que qui-

z4s lo sea porque saber y poder estdn
disociados. Una disociaci6n que de
nuevo tal vez remite a la divisoria
semdntica entre la polifonia del pue-
blo y el discurso monol6gico del
poder y por ende aun didlogo imper-
fecto.

El andlisis de la obra podria ex-
tenderse adn m4s alld, pero no es el
prop6sito de este ensayo concluir
conunahermenéuticade unaobrade

 Gabriel Garcfa Mérquez, por mds -

valioso que sea. Aun es necesario
recorrer otros 4mbitos de lo narrati-
vo.



NARRACION
Y CIENCIAS SOCIALES

Bajo la pretensién de una cierta

objetividad, la mayoria de las cien- -

cias sociales adoptaron desde el si-
glo pasado un discurso monolégico,
bajo el cual en apariencia estaban
depuradas de inclinaciones axiol6gi-
cas o de preferencias subjetivas. Y
ain allf cuando el discurso podia ser
consciente de sus puntos de partida,
como en el caso de Max Weber,
quien reflexiond sobre ello més que
ningdn otro* y en todo caso mas que
sus discfpulos anglosajones®, la di-
reccién misma de la sociedad bajo 1a
cual trazaban unos y otros sus obser-
vaciones facticas no promovia ni mu-
cho menos la apertura dialégica que
fuera necesaria para contrarrestar pre-
supuestos y hechos de tal modo que
de allf se derivaran posibilidades de
acuerdo parcial sobre teorfas o reali-
dades y por supuesto sobre modos de
accién colectivos®.

Se necesit6 de una ruptura filo-
sé6fica (el postmodernismo), de una
mayor hibridaci6n de teorfas, de ma-
yores libertades de pensamiento, del
ascenso de disciplinas nuevas como
la lingiifstica y la semiologfa y de la

sociologfadelacienciay del conoci--

miento y de una‘mayor penetracién
del cruce de culturas para ofrecer

una perspectiva critica sobre el esta- -
tuto de las ciencias sociales y en

particular sobre sus pretensiones'de
objetividad.

" Atal pretensién absoluta de ob-
Jetividad habfan renunciado desde el
principio dos disciplinas de las cien-
cias sociales, que en la nueva fase
pueden por ello ensefiar mucho so-
bre modos de combinar objetividad
y subjetividad.

El psicoanilisis, en primer lugar,
para el cual tanto la narracién como
el didlogo son fundamentales. La
narracién, pues toda la terapia debe

llevar, como lo ha indicado José Gu-

tiérrez siguiendo a Freud, a que el
paciente cuente bien su propia histo-
ria¥. El dilogo, como cruce de una
subjetividad dispuesta a hacer ver o

decir o pensarloque el otroal verno -

ve o al decir no dice o al pensar no

piensa, y Otro que espera que su"

afecto desafecto se trueque enrazén.

La etnografia, en segundo lugar,
porque en la denominada observa-
ci6n participante se produce un dié-
logo que bien visto no es unilateral
(o no debiera concebirse asf).

Pero es propiamente la lingiifsti-
ca la que lleva a modificar tanto la

concepci6n sobre la sociedad, como

la autoconcepcién de las ciencias
sociales. El sentido ltimo de esta
revisién es pensar la sociedad como
texto y el texto como un discurso

social que lejos de ser monolégico

encierra é1 mismo algunos presu-
puestos sobre la comunicacién so-
cial (concebida como didlogo multi-
ple), presupuestos sobre los cuales
ha de ser mds consciente (el tipo de
auditorio a quien se dirige, aquello
que al callar dice y al decir calla, las
experiencias subsumidas y veladas,
etc.). Porlodemds, estareapreciacién
lleva a una nueva valoraci6n de la
narracién, y por lo tanto de relacién
de las ciencias sociales con la litera-
tura y aun con las artes, tanto en su
dimensién como fuente de conoci-
miento de la sociedad, como en su
flanco de autorreflexién sobre si
misma y como modo- o medio de
exposicién de los hechos sociales,
que serdn més intersubjetivos en su

construccién,

Un corolario se impondrfa y se-

ria el de integrar a las ciencias socia- -

les en Colombia hacia un descubri-

!/
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miento més acelerado de su expe-
riencia colectiva, tanto bajo la forma
de la narracién (historias de vida,
etnograffa, «confesiones», diarios,
expresiones), como bajo el presu-
puesto de un mayor acercamiento a
la literatura y a las artes y de un

" “mayor uso de los elementos propios

de la oralidad secundaria, o sea, de
los medios audiovisuales.
El asunto no es de poca monta.

. Por un lado, las ciencias sociales

deben superar la pura referencia a
los libros, referencia unilateral que
en el continuo recitar demuestra adin
1a pervivencia del modo escol4stico
de ser, es decir, un atenerse a la
tradicién escrituraria como una se-
- fial de distincién y de prestigio frente -
a un pueblo del cual lo separa la
escrituracomodivisoria. Por supues-
to, la residencia preferente del inte-
lectual seguir4 siendo la biblioteca,
perodeberiaestar dispuesto aconce-
bir también la ciudad como bibliote-
ca (en los términos de Borges), es
decir, a leer en el libro abierto de la
ciudad o de la sociedad (como hu-
biera indicado Descartes), o en los
términos de este ensayo, a compren-
der ala sociedad como texto abierto.

Por otra parte, las ciencias socia-
les debieran superar su propio «caos
semiGtico», caos que estriba en el
aislamiento de las distintas discipli-
nas, llevado més alld de lo debido
por celos que no ocultan una menta-
lidad de fueros profesionales casi del
todo anticientfficos.

Y en fin, debieran trascender su
propio confinamiento, las mis de las
veces tan endogdmico, con una apro-
ximacién mds decidida hacia las ar-
tes y las letras, bajo el presupuestode
recabar la dimensién narrativa del
colombiano y traducirla o recrearla
pormediodelasartes visuales, inclui-
da por supuesto la dramaturgia, que
tanto potencial puede tener como
medio de reconocimiento y de catar-
sis.

NOTAS

1. Como escritor que fue de las ciudades
modemas, Benjamin fue un escritor de
mirada itinerante. Mirada propia para el

COMUNICAClON trance o trinsito de lo fugaz bajo todos
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los aspectos. No deja de ser curioso que
su muerte en el trénsito de Francia a
Espafia haya cerrado de forma simb6lica
su propia preocupacién por la frontera,
como también ocurrié con otro escritor
austriaco affn como €l a la caducidad de
los lfmites, Joseph Roth.

2. Benjamin, Walter. «El narrador. Con-
sideraciones sobre la obra de Nikolai
Leskov». En: lluminaciones. Madrid,
Taurus, cerca de 1987. P4ginas 189 a
211.

3. Ob. cit., p. 189,

4. Idem. _

5. Ob. cit,, p. 190 y 191. Las conclusio-
nes y ciertas derivaciones son del autor
de este ensayo y no de Walter Benjamin
que proporciona sin embargo un valioso
punto de partida. -

6. Ob. cit., p.198.

7. Ob, cit., p. 201.

8. Ob. cit., p. 198-199. Es interesante
comprobar la convergencia de Walter
Benjamin con Sigmund Freud que en sus
«Consideraciones de actualidad sobre la
guerra y la muerte» proporciona una
clave sobre el estupor ante la muerte,
cuando dice de la mente modema que
«Mostramos una patente inclinacién a
prescindir delamuerte, aeliminarladela
vida. Hemos intentado silenciarla e in-
cluso decimos, con frase proverbial, que
pensamostan poco en una cosa como en
la muerte». Obras Completas. Trad. de
Luis Lépez de Ballesteros. Madrid, Bi-
blioteca Nueva, 1948, Vol. 11, p. 1010.
9.0b.cit.,p.201.°

10. Ong, Walter. Oralidad y escritura.
Tecnologias de la palabra. Trad. de
Angélica Scherp. México, FCE, 1987

-~ (1982). .

11. Benjamin, Walter. Ob. cit., p. 201.
12. Weber, Max. Ver nota 44.

13. Benjamin, Walter. Ob. cit., p. 193.
14. Idem. Walter Ong, autor al que
seguiremos més adelante, resaltard en
otro contexto la importancia de esta-do-
ble soledad: «La critica de la recepcién
del lector tiene un conocimiento profun-
dode quelaescrituray lalecturadifieren
de la comunicaci6n oral, desde el punto
de vista de la ausencia: el lector normal-
mente estd ausente cuando el escritor
escribe, y el escritor por 1o comiin est4
ausente cuando el lector lee, mientras en
la  comunicaci6n oral el que habla y el
oyente se encuentran €n presencia uno
del otro. Ong, Walter. Oralidad y escri-
tura. Tecnologias de la palabra. Trad.
de Angélica Scherp. México, FCE, 1987
(1982).

15. Benjamin, Walter. Ob. cit., p. 192.
«La seiial més temprana de un proceso,

¥

nharracién, es el surgimiento de 1a novela

‘acomienzos de laedad Moderna. Lo que

separa a la novela del relato (y de lo
€épico, en sentido estricto) es su relacién
esencial con el libro. La propagaci6n de
la novela s6lo se hace posible con el
descubrimiento del arte de imprimir».
16. Esta es una paréfrasis de un tftulo de
otro excelente ensayo de Walter Benja-
min: «El arte en la era de la reproduc-
tibilidad técnica», En: Discursos Inte-
rrumpidos. Madrid, Taurus, 1973 (Suhr-
kamp, 1972).

17. Benjamin, Walter. Ob. cit., p. 205 y
206.

18. Idem, p. 204

19. Idem, p. 195

20. «Discurso de investidura del Premio
Né6bel de Literatura 1980», en Milosz,
Czeslaw. Poemas. Barcelona, Tusquets,
1984. Dice alli: «Los acontecimientos
de las ultimas décadas, de importancia
tan decisiva que de su conocimiento o de
su ignorancia depende el futuro de la
humanidad, pasan desapercibidos, pali-
decen, pierden toda consistencia, como
si el pronéstico de acerca del nihilismo
europeo encontrara allf su realizacién
literal. ‘el ojo del nihilista’, escribfa en
1887, “desconffa desus recuerdos: deja

. que mueran y pierdan sus hojas y o que
‘no hace con él mismo, tampoco hace con

todo el pasado de la humanidad. Lo deja
morir’. Nuestra época no conserva del
pasado mdés que ficciones contrarias al
sentido comiin y a la més elemental
percepcién del bien y del mal. Tal como

. afirmaba recientemente el diario ‘Ti-

mes’ de los Angeles, ¢l nimero de libros
en varios idiomas que niegan la veraci-
dad del Holocausto y lo atribuyen a una
invenci6n de 1a propaganda judia supera
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el centenar. Si somos capaces de seme-
jante desvarfo, ;por qué habria de ser
improbable la pérdida total de memoria
como estado permanente del espiritu?
(Y acaso no representa ello un peligro
mucho mayor que la ingenierfa genética
o ladegradaci6n del medio ambiente?»,
p. 138.

21. Ong, Walter. Ob. cit., p. 15.

22. Idem, p.20. «Llamo ‘oralidad prima-
ria’ a Ia oralidad de una cultura que
carece de todo conocimiento de la escri-
tura o de la impresién. Es ‘primaria’ por
¢l contraste con la ‘oralidad secundaria’
de laactual cultura de alta tecnologfa, en

- 1a cual se mantiene una nueva oralidad

mediante el teléfono, la radio y la televi-
sién y otros aparatos electrénicos que
para su existencia y funcionamiento de-
penden de la escritura y la impresién.
Hoy en dfa la cultura oral primaria casi
no existe en sentido estricto puesto que
toda cultura conoce la escritura y tiene
alguna experiencia de sus afectos. Nono
obstante, en grados variables muchas
culturas y subculturas, aiin en un am-
biente altamente tecnol6gico, conservan
gran partedel molde mental dela oralidad
primaria». Esta distincién es muy im-
portante para Colombia, pais en el que la
escritura apenas sf ha emergido en un
sector -¢1 dominante- de la poblacién y
que atin con un alto grado de oralidad
primaria surgeel impacto de unaoralidad
secundaria.

23. Ibidem.

24.Ong, Walter. Ob. cit., p. 17. «S6l0 78
de las 3 mil lenguas que existen aproxi-
madamente hoy en difa poseen unalitera-
tura.»

25. Idem, p. 41.

26. Idem, p. 43 a 62.

27. Esta designaci6n de una viscera tan
importante del cuerpo para alojar la me-
moria entre los franceses puede deberse
alo que dice Walter Ong: .«Debe adver-
tirse que la memoria oral difiere signifi-
cativamente de la memoria textual en el
sentido de que la memoria oral tiene un
grancomponente somético.» Idem, p.71.
28. Idem, p. 62 y siguientes.

29. Idem, p. 73.

30. Idem, p. 74 a 76.

31. Freud, Sigmund. El malestar de la
cultura. Buenos Aires, Santiago Rueda
editor, 1955..

32. Ong, Walter. Memoria oral: la linea
narrativa y la caracterizacién. p. 146.
Vale Ia pena reproducir el argumento de
Ong: «Laimprenta fijé -tanto mec4nica
como filoséficamente las palabras en el
espacio y de este modo establecié un
sentido mé4s firme de lo concluido de lo

que podfa hacerlo la escritura. El mundo

en cuyo cierre se encuentra el ocasodela el a S
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deloimpreso engendré lanovela, lacual
con el tiempo efectud la ruptura definiti-
va con la forma episédica, aunque la
novela no haya obedecido a una organi-
zaci6n que siguiera estrictamente el mo-
delo climético de muchas obras de tea-
tro. El novelista se concreté més especi-
ficamente en un texto y menos con sus
oyentes, imaginarios o reales (pues los
romances impresos en prosa a menudo
se escribfan para leerse en voz alta). No
obstante, su posicién eratodaviaun poco
incierta. El reiterativo «querido lector»
del novelista del siglo XIX revela el
problema del ajuste: el autor atin tiende
apercibiraun auditorio, alos oyentes, en
algtin lugar, y frecuentemente debe re-
cordar que la historia no se dirige a
oyentes sino a lectores, cada quien &n su
propio mundo». El momento de ruptura
lo sitda Ong con toda justeza en Los,
Crimenes de la Calle Morgue, de Poe,
publicado en 1841.

33. Idem, p. 147.

34. Bello, Andrés y Cuervo, Rufino J.
Gramatica de la lengua castellana. Edi-
cién completa, esmeradamente revisa-
da, corregida y aumentada con un prélo-
goy frecuentes observaciones de Niceto
Alcald Zamora y Torres. (De la Acade-
mia Espafiola de la Lengua) Buenos Ai-
res, Sopena, 1946. Por supuesto las edi-
ciones originales son del sigio XIX.

35. Moreno-Dur4n, Rafael Humberto.
Los felinos del canciller. Bogot4, Plane-
ta, 1991.

36. Sarmiento, Domingo F. Facundo,
civilizacién y barbarie. Vida de Juan
Facundo Quiroga. Medellfn, Bedout,
1982.

37. Borges, Jorge Luis. Obras comple-
tas. Buenos Aires, Emecé, 1974.

*38. Rodrfguez, Simén. O inventamos o
erramos. Caracas, Monte Avila Edito-
res. N
39. Jorge y Juan Antonio Ulloa. Noficias
secretas de América, sobre el estado
naval, militar y politicos de los Reynos
del Perii y provincias de Quito, Costas
de Nueva Granada y Chile. Edicién
fascimilar, Bogot4, Banco Popular, 1983.
(Editadas en Inglaterra en 1836, pero
escritas en 1740.) Dos tomos. Para la
descripcién de la explotacién indigena
ver os capftulos del I al V del segundo
tomo. Para la oposici6n entre criollos y
espafioles y entre sierra y ciudad, leer el
excelente capftulo VI del segundo tomo.
40. Jorge y Juan Antonio Ulloa. Rela-
cién historica del viaje por América Me-
ridional. Madrid, 1746.

41. Garcfa Méarquez, Gabriel. La Mala
Hora. 13aed. colombiana. Bogotd, Ove-
ja Negra, 1989 (1962, 1968 Oveja Ne-
gra, publicada por primera vez en 1962).
“42. Ver, por ejemplo, Canfield, Martha
L. «Gabriel Garcfa Marquez», en PRO-
CULTURA. Manual de literatura co-
lombiana. Bogot4, Planeta, 1988, dos
tomos, tomo segundo: paginas 267-349.
El ensayo es excelente, pero pasa muy
por encima de La Mala Hora. Williams
Reymond trabaja con més detenimiento
estanovela, y por cierto con un buen uso
del enfoque de Walter Ong, pero por lo
menos en el texto que pudimos consultar
para este ensayo no ofrece la perspectiva
més amplia que aquf brindamos. El texto
es la magnffica obra: Novela y poder en
Colombia, 1844-1897. Trad. Alvaro Pi-
neda Botero. Bogot4, Tercer Mundo,
1991.
43, Verla filiacién de las dos obras en el
texto citado de Martha Canfield, p. 274:
«La novela habria de ser La Mala Hora,
pero en medio de 1a redaccidn, un perso-
naje empezé a cobrar fuerza y a
imponérsele hasta que tuvo que dedicar-
se completamente a él: era el coronel».
44, Weber, Max. «La ética protestante y
el espfritu del capitalismo», En: Ensayos
sobre sociologia de la Religion. Madrid,
Taurus, 1987, Tomo 1. Weber, Max.
Essais surlathéoriedelascience. Traduit
de allemand et introduits par Julien
Freund. Paris, Plon, 1965. Weber, Max.
El politico y el cientifico. Introd. de
Raymond Aron, trad. de Francisco Ru-
bio Llorente. Madrid, Alianza, 1967.
45. Parsons, Talcott. Parsons, Talcott.
Autobiografia intelectual. Elaboracién
de una teorfa del sistema social. Tra-
duccién de Gabriel Restrepo. Bogot4,

cial systema theory: a personal history»,
Daedalus, Vol. 99:4 (fall, 1970), p. 862-
881) Parsons, Talcott. The structure of
social action. A study of social theory
with special reference fo a group of
recent european writers. New York, The
Free Press, 1968 (1937, McGraw Hill).
Dos tomos.

46. Nos referimos al ascenso del fascis-
mo, pero también, antes de €I, a las
limitaciones de las libertades de pensa-
miento y de expresién mis o menos
obvias en pafses como Francia (caso
Dreyfuss) o Alemania (en la Monarquia
o en la Repuiblica), y después de €l a
casos como el del macartismo en los
afios cincuenta en Estados Unidos. Los
afios sesenta y siguientes han sido de
mayores libertades y no por azar marcan
una ruptura de esquemas dominantes de
pensamiento.

47. Gutiérrez, José. El método psicoana-
litico de Erich Fromm. Segunda edicién,
Bogoté4, Tercer Mundo, 1966 (1961).
Gutiérrez, José. El sentido de vivir. Ter-
cera edicién, Bogotd, Spiridon, 1992
(1965. Tercer Mundo). Gutiérrez, José.
Silencio y verdad. Negacion y estima en
el psicoandlisis, Bogotd, Instituto Caroy
Cuervo, 1987. Gutiérrez, José. Lo que no
dijo Freudylafelicidad. Bogot4, Institu-
to Caro y Cuervo, 1990.

48. Serfa ya todo un programa de trabajo
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de la sociologia occidental, Trad. de
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ria de la accién comunicativa. Versién
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Taurus, 1987 (1981, 3a. y 4a. ed. revisa-
das, 1985, 1987). Brown, Richard (ed.).
«Textualidad, ciencias sociales y socie-
dad». En: Revista colombiana de socio-
logia (Bogot4, Universidad Nacional),
Vol. 11, mimero 1, enero-junio 1993, p.
13-61. Edmondson, Ricca, Retdrica y
objetividad: los reportes de las ciencias
sociales. Van Maanen, Johr. «Secretos
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Brown, Richard (ed.). Ducrot, Oswald.
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*Socislogo. Profesor de la Universidad
Nacional de Colombiay consultor exter-
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