ENTRADA

" La telenovela, el viejo melodrama
- que nunca muere :

Delia Fiallo

™\ ara hablar de latelenovela, hay
P quc ponerse romantico. Empe-
cemos entonces con una frase
hermosa de los viejos cuentos...
«érase una vez»... hace muchisimo
tiempo, antes de este siglo XX en el
que creemos haberlo descubierto
todo, existicron los «crecadores de
fantasia» y fueron ya entonces un
fendmeno social. En un momento
cualquiera de la vida de una comuni-
dad alguien se puso a narrar, a cuen-
tear. Y un auditorio se reunié para
escucharlo. ;Qué narraba el cuen-
tero? Lo que pasaba a su alrededor, y
los que le escuchaban se veian retra-
tados. Era como un espejo. Apare-
cieron después los cuenteros sofisti-
cados de mascara y coturno, los ju-
glares, los romanceros ambulantes.
Mis adelante vinieron Shakespeare,
Comeille, Racine, Moli¢re, Lope,
Calderdn, Moratin, Zorrilla. Surgié
el teatro moderno, el cine, hasta que
finalmente un sefior Blaird inventé
una pantalla chiquita que estremecio
a todos los sistemas de comunica-
¢ion social del mundo y se instald
como inquilino perpetuo: la televi-
sién. Con la televisién surgicron las
telenovelas, que al igual que el cuen-
tero narraban la vida que veian alre-
dedor. Y lostelevidentes se sintieron
retratados en las tramas y personajes
que aparecian en sus pantallas. Y era
CcOmo un espe;jo.

A estas alturas cabe apuntar que
al final de un impresionante cimulo
decriticas, ataques, discusiones, ana-
lisis y estudios acerca de este género
que tan ripidamente se arraig6 en el
gusto popular, se ha llegado a la
conclusién de que precisamente una
de las razones del poder de penetra-

para reflejar, mas o menos acertada-
mente, una realidad cotidiana. Por

supuesto, ha habido gran curiosidad -

porconocer cual es el secreto, de qué
manera se logra captar al receptor €
inducirlo a continuar viendo un dis-
curso televisivo largo y fragmenta-
do... dénde reside ¢l encanto, la fas-
cinacién que la telenovela produce
en millones de espectadores. Pres-
cindiendo de las conclusiones valio-
sas producto de la Semiologia, voy a
cefiirme al resultado de encuestas
populares, las cuales arrojan las si-
guicntes respuestas: «Me gustan las
telenovelas - porque son
reales»...»Porque presentan los pro-

- blemasdelavida»...»Porque enellas

se muestran las cosas que son de la
realidad... «Porque
en ellas pasan cosas que les pueden

cién de la telenovela es su capacidad C¢MuNICAc10N ﬁasar a cualquiera, hasta a mi»...0
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comodijo un periodista: «<Es un dra-
ma tan simple, que a veces el tele-
spectador tiene la impresién de estar
viendo las escenas cotidianas de un
vecino». O para resumir, cito las
palabras de Jesis Ibafiez, Catedrati-

. codelaFacultad de Sociologia dela

Universidad Complutense: «Las
conversaciones de «Cristal», son las

.mismas que tienen lugar en el mer-

cado, entre el ama de casa y el carni-
cero». Esto nos lleva a citar la defi-
nici6én de Sthendal, 1a cual deciaque
«unanovela escomo una miradaalo
largo del camino», nos plantea el
concepto de «verosimilitud», el cual
segiin Aristételes alude a dos moda-
lidades de la relacion de la obra de
ficcion con algo exterior. Una, ade-
cuar el texto con lo que los recepto-
res «creen» que es la verdad. Otra,
adecuar la obra a lasreglas del géne-



ro, de cualquier género determina-
do. El contenido de la telenovela
siempre plantea una visién del mun-
do, un sistema compuesto por valo-
res positivos y negativos, pero debe
hacerlo de acuerdo a su forma espe-
cifica, de acuerdo a sus c6digos, por-
que si no perderia el «efecto teleno-
vela», es decir, su capacidad de pe-
netracién social, absolutamente de-

“mostrada en relacién a otros tipos de
discursos sociales.

Alahorade sentarse a trabajar, el
escritor de telenovelas puede hacer-
lo tomando distintos criterios. Uno,
decidiréd respetar el género, y aun
con la sensacién de que ya todo est4

hecho, tratar de ser creativo. O pre- -

ferira plagiar otras obras, lo cual es
mas cémodo. O asumira una actitud

critica frente al género, intentando .

cambiar su esencia bésica. Esto ilti-
mo lo considero un grave error, por-
que alatelenovelahay que aceptarla
tal cual es, y cnalquier innovaciénde
sus estructuras basicas constituye un
experimento riesgoso. Segiin
Teodorov, en las comunicacionesde
masas, la mejor obra es la que més se
adecua al género, la que menos se
aparta de él. Mientras, en otras for-
mas de comunicaci6n, por ejemplo,
Ia literatura, la mejor obra seria la
que introduce.rupturas én el género.
Esta afirmacién parece un concepto
estilista de la cultura, pero en mi
opini6n se debe aceptar el caricter

.

especifico de la telenovela y tener

muy en cuenta para quien se escribe,

lo que este publico prefiere y necesi-
ta y lo que es capaz de comprender.
Al menos estoy emitiendo un crite-
rio honesto, reconociendo la verdad
incontrastable de que estamos mo-
viéndonos dentro un vehiculo co-
mercial. En la creacién televisiva
hay un intento del emisor para influir
sobre el receptor y €s necesario que

“el receptor perciba la existencia del

mensaje para.que éste sea efectivo.

- El mensaje se da con -una fuerte

carga emocional, tratando de esta-
blecer y mantener el contacto con el
espectador, es lo que se llama un
discurso phatico, y no podria ser de
otra manera. Usar un medio de ma-
sas y no preocuparse de las audien-
cias seria un contrasentido. Cabe
decir que en muchas partes, la tele-
novela ha arrastrado mala reputa-
cién, por su deliberada intencién de
conmover hasta las ldgrimas. Y las
lagrimas se van haciendo ridiculas
ante el avance de una sociedad me-
canizada,fuerte y reprimida. En fin,
sean lo que sean, llamados culebro-
nes, cultura de masas, fenémeno so-
ciol6gico, puro negocio empresarial
o simple divertimiento, el aconteci-
miento estd en la audiencia que exi-
ge y quiere verreflejada en la panta-
lla cosas que se aproximan a su vida
cotidiana. .

Aparte de sus lejanas raices ju-
glarescas, todos sabemos que la tele-
novela se inspira en los grandes
folletinistas del siglo pasado como
Balzac, Galdés, Dickens, Sthendal,
Victor Hugo, Dumés, Tolstoi, las
hermanas Bronte, y otros. Fue el
pueblo, masque lacriticaculta, quien
le dio la gloria a la narrativa de
aquella época. Desde siempre, las
manifestaciones de gran arte para la

dgora, para los estadios. Debemos

recordar que el teatro moderno tiene
sus antecedentes en aquellos «pa-
sos» presentados en tablados popu-
lares, y que la novelistica modema
empez6 conlasnovelasdetectivescas
de Conan Doyle. Enrealidaden 1830,
al cobrar fuerza la novela social en
Inglaterra y en Francia, la literatura
se democratiza, deja de ser elitesca,
y los temas domésticos captan al
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lector medio, porque €l se siente
identificado con esos temas. Es en-
tonces cuando surgen las narracio-
nes episdédicas y por entregas, como
«La Cabafia del Tio Tom», la cuales
el antecedente mds cercano de la
telenovela actual. En nuestros tiem-
pos, la television reemplazé como
medio de entretenimiento caseroala -
antigua novela, y la telenovela fue
para la mass media del siglo XX lo
que la novela por entrega fue para la
burguesia del siglo XIX.

Aunque Charles Dickens drama-
tizaba sus novelas ante un piiblico
usando diferentes voces, y Mark
Twain tenia por costumbre declamar
sus cuentos, la primera manifesta-
cién del género en América fue la
soap-opera, originada en los Estados
Unidos por los afios veinte en seria-
les radiales diurnos. Més tarde la
telenovela radial dio paso a la tele-
novelapor televisién transmitida dia-
riamente en horas de la tarde y triun-
falmente instalada después en hora-
rios nocturnos, donde el género cul-
miné en producciones tan avasa-

“llantes como Dallas y Dinastia.

Fue Cuba la continuadora, y el
género tuvo un curioso antecedente
enlos «lectores de tabaqueria», quie-
nes para entretener a los obreros
mientras torcian y despalillaban las
hojas del tabaco, lefan las novelas
melodraméticas y romdnticas mas
famosas, siguiendo la preferencia de
su auditorio. La radio empezé en
1922, y en 1928 una emisora, Radio
Salas, inici6 la transmisién de un
ciclo de zarzuelas; la primera fue
«Los Molinos de Viento». Surgie-
ron después otros espacios como:
«La Hora de la Farmacia Joffre»,
«La Hora miiltiple» el «Radio Tea-
tro Ideas Pazos». Se limitaban toda-
viaaadaptaciones de obras de teatro,
musicales y comedias y se pagabaun
peso a los artistas por la actuacidn,
Recuerdo también «La Novela del
Aire», cuyainolvidable presentacién
decia asi: «Abrense las paginas so-
noras de la novela del aire, para
brindar a ustedes la emocién y el
romance de un nuevo capitulo»; me
vienen a la memoria grandes éxitos,
como «Ave sin Nido», «<EI Collar de
L4grimas», y los nombres de las



estrellas deaquella época: Maria Va-
lero, Ernesto Galindo, Carlos Badia,
JuanLado, Marina Rodriguez, Mar-
ta Martinez Casado, quien protago-
nizaba «La Novela Palmolive». Y

por supuesto, el maestro de los maes--
tros del género, Félix B. Caignet, -

conquistd grandes éxitos con series
radiales como «Chan Li Po», «La
Serpiente Roja» y mds tarde su obra
maestra, «El Derecho de Nacer»,
inconmovible al paso del tiempo.
Otras destacadas cultoras de lanove-
la radial, fueron Caridad Bravo
Adams, Inés Rodena, Hilda Morales
de Allouis, Aleyda Amaya, Dora
Alonso, Olga Ruil6pez, Iris Davila,
y no ..puedo omitirme, yo... Ahi
fueron mis inicios.

La televisién entré en Cuba all4
por el afio 50. Al principio los pro-
gramas dramdticos eran unitarios.
Recuerdo «Fab por el Mundo» «El
Humodel Recuerdo», «Estudio 15»,
«Miércoles de AmorPalmolive», es-
crito por mi. Perodefinitivamente en
elafio de 1952,en CMQ, alaunade
la tarde, se inici6é un programa lla-
mado «LaNovelaen Televisién». El
primer titulo fue «Senderos de
Amor», escrito por Mario Barral,
protagonizado por Adela Escartin y
Armando Bianchi, y contaba con 52
capitulos de continuidad. Esta fue la
primera telenovela escrita en Lati-
noamérica. Y que se despejen las
dudas que existian, fue Cuba la que
sellevalapenay la gloria. Posterior-
mente, en el 57, fui yo la segunda
autora cubana que escribié 1a novela

de continuidad, en el programa

«Miércoles de Amor Palmolive», en
el espacio estelar de las nueve de la
noche, teniendo como protagonistas
a Gina Cabrera y Alberto Gonzilez
Rubio. La primeraserie, como expe-
rimento constaba de 16 capitulos y
se llamé «Hasta que la muerte nos
separe». Las siguientes «Soraya» y
«Cuando se¢ quiere a un enemigo»,
llegaron a los 90 capitulos. Y ya
afianzando el género en su horario,
vinieron dos telenovelas de ciento y
picode capitulosy granéxito, «Lidia
Sandoval» y «EI Angel Perverso»,
la dltima mas conocida por ustedes
con el nombre de «Lucerita» .

En Venezuela, la primera autén- [RSSidibatiatin i
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tica novela de continuidad se llamé
«La Criada de la Granja», pero las
informaciones recogidas permiten
afirmar que hasta el afio 1958, las
series duraban solamente entre 20 y
25 capitulos, de quince minutos cada
uno. Yaen el afio de 1959, la teleno-
vela «El Tirano Aguirre», transmiti-
da por el Canal 4 a las ocho de la
noche, llega a los 60 capitulos, den-
tro de un espacio denominado Tele-

novela Venezolana. En este mismo

afio salié al aire una serie de 127
capitulos, la cual obtuvo gran éxito,
llamada «Todos fuimos culpables»,
escrita por Enrique Jarnés, protago-
nizada por Tomas Henriquez, Car-
los Mérquez y Yolanda Méndez.

En México la primera telenovela
salié al aire en el afio de 1958. Se
llamé «Senda Prohibida», tuvo 50
capitulos y fue escrita por Fernanda
Villeli. Sus protagonistas fueron Ju-
lio Alemén, Barbara Gil y Silvia
Derbéz.

Enla Argentina, tengoentendido
que la produccién de telenovelas
empez6 sobre los afios 60, entre sus
primeras series s¢ encuentran las
obras «El amor tiene cara de mujer»
y «Cuatro hombres para Eva». Entre
los autores mas destacados del géne-
ro,enaquellaépoca, estin Nené Cas-
telar, Abel Santacruz, Alberto Migré,
Delia Gonzilez Mdrquez y, poste-
riormente, Celia Alcantara, autora
de la célebre "Simplemente Maria”.

Toda esta gente que acabo de nom-

brar para hacer esta resefia histérica
de lacreacion televisiva, fueron pio-
neros y primeros mértires del géne-
ro. Porque cuando se habla de tele-
novelas, hay que hablar de sus de-
tractores. A nuestras obras se les
llama ofidios, bodrios, banales, cur-

sis, alienantes y algo mds que se le -

juzga en una forma divertida y bur-
lona. Viste bien decir que no se ven
las telenovelas, parece una actitud
muy culta, muy refinada no ver tele-
novelas, aunque muchos de estos
criticos se conocen todos los inci-
dentes de cada capitulo y viven pen-
dientes de cuando a la malvada se le
va a descubrir el secreto que oculta.
Son gente que vive atada a viejos
esquemas culturales. Gente que no
baila pegado «Quireme mucho»,

que no canta <El Rey» cuando se
pasa de tragos, que no llora cuando
oye «Adids muchachos compafieros
de mi vida», que no sacude el cuerpo
con «Oyeme Cachita», que no se le
va el alma ¢n un «cante jondo».
Estos aristcratas de la cultura se
mantienen ficles a la épera y a las
obras selectas para minorias, defien-
den la pureza del idioma y en algu-
nos lugares,comoen Venezuela, han
llegado a conseguir con sus ataques
al medio, que el gobierno liegue a
considerarlaposibilidad de estatizar
la televisién, para convertirla en un
vehiculo que culturice al pueblo.
No entiende esta gente que todas
esas especies popularescitadas ante-
riormente, a veces despreciadas y
escarnecidas, forman parte también
de nuestra cultura. No entienden que
yaresulta anticuado encerrar el con-
cepto de cultura dentro de cdnones
rigidos y pensar que «cultura» es
s6loaquello que pertenece a las artes
tradicionales, como la pintura, la
escultura, Ia miisica clasica y la alta
literatura. Cultura més bien es el
producto intelectual, material y es-
piritual de esa dindmica humana co-
lectiva que generan los grupos so-
ciales. Aportes a nuestra cultura pue-
den ser también una cuiia de televi-
sién, una crénica deportiva, los mo-
dismos de los estudiantes, las histo-
rias de aparecidos de los campesi-
nos, el cancionero anénimo. Porque



el acerbo popular es especialmente
rico. Incluso, el lenguaje televisivo,
al cual tanto se critica, es sencilla-
mente una forma de hablar directa,
con muchos giros y expresiones po-
pulares, las cuales resultan grandes
renovadores del idioma. Claro que
cada cual tiene su concepto particu-
lar de lo que es «cultura», el peligro
empieza cuandoese conceptorebasa

los limites individuales y pretende

erigirse en norma colectiva. Particu-
larmente yo no concibo una politica
dirigistaen materia cultural. No creo
que se pueda legislar sobre la fe, ni
sobre el amor, ni sobre la cultura.
Cuando algo se encasilla pierde su
mds profunda libertad. Ademads, se
imaginan ustedes 10 que séria un
Ministerio de la Cultura. Resulta
pavoroso pensarlo.

Pero hay que tener paciencia. La
telenovelaes el dltimo género litera-
rio, (nacié porlos 50, s6lo 40 afios de
vida), y el tiempo es gran cataliza-
dor. Por e¢jemplo, «El-Quijote» fue
combatido en su época, Balzac fue
minimizado, Van Gogh no pudo ven-
der un cuadro en su vida, el arte
africano antes ignorado ahora tiene
un valor estético. Al menos yaresul-
tan culturales el bolero, el tango, las
rancheras mejicanas, Pedro Navaja,
las rumberas de los 40, las peliculas
de Libertad Lamarque, Anita la
Huerfanita, Dricula. Gabriel Garcia
Marquez viaj6 a Cuba a preguntarle
a Caignet el secreto de su éxito. Y
Jorge Amado, reconocido hombre
de letras brasilefio, declar6 en una
entrevista: «Serfa demasiado clasis-
ta pensar que son tontos los 200
millones de personas que ven una
buena telenovela en todos los paises
del mundo».

.- Andando por este camino de la
injerencia gubcrnamental en la crea-
cién televisiva, voy a leer un parrafo
del cual es autor un ensayista cuba-
no, quien publicé un estudio sobre
radionovelasen 1990, titulado «Llo-
raresun placer». Dice asi:«Lainten-
cién doctrinaria de las autoridades
culturales cubanas por borrar la he-
rencia de Félix B. Caignet, fracasé.
Dej6 unos patéticos forcejeos don-
de, tras el ropaje proletario'y milicia-
no, se observa el lagrimal repleto.

. ¢i6én humana. A

Como los creadores serios del pais
rechazaban los dogmas del realismo
socialista, propuestos por la oficiali-
dad, laintenci6n se frustré». Esafue
una de las razones, entre tantas; por
la que yo me fui de Cuba. Ya habia
tenido dos problemas. El primero,
con mi telenovela «México indémi-

to», por la que me acusaron de hacer -

contrarrevolucion y me llevaronaun
juicio disciplinario, obligdndome a
terminar la historia en cinco capitu-
los, revisados por un censor. El se-
gundo, como castigo me dieron un
programa de adaptacién de cuentos
infantiles y también fui acusada de

hacer contrarrévolucién porqué en -

«Aladino y su Lampara Maravillo-

sa», un genio frotaba una ldmpara y

aparecia unamesarepleta de delicio-
sos manjares, y ellos estimaron que
yo queria significar que en Cuba se

necesitaba un «gcnio» para que hu- |

biera comida. Esto ahora parecerisi-
ble, peroexplicaque yonoabandoné
mi patria por falta de tocineta, sino
porque no quise convertirme en-una
escritora panfletariaal servicio de un
sistema cuyas ideas no compartia,
no quise vestir a mi heroina de
miliciana y que en vez de sofiar con
el amor sofiara con una posicién en
el partido. No quise contribuir en un
procesode imbecilizacion colectiva,

“lavandole el cerebro a un pueblo con

mensajes que iban contra la condi-

+

Bien... entodas partes de Améri-
ca, Europa y Asia, Paises Arabes,
Rusia; de lunes a viernes, hay millo-
nes y millones de personas, que go-
zan cotidianamente viendo teleno-
velas. De todas partes nos llegan
noticias. Leo fragmentos de ellas
publicadasendiarios. Unodice: «Jo-
sé Moralla, delegado.provincial de
Salud de 1a Junta de Andalucia se
lamenta de esta influencia (se refiere
a «Cristal») y dice que es increible
queeste culebrén haya podido sensi-
bilizar m4s en la prevencién del can-’
cer de mama, que el programa Euro-
pa Contra ¢l Cancer, y todo lo que
supone ¢l esfuerzo profesional y los
millones de pesetas en inversiones
para divulgarlo». Lo raro es que este
sefior s¢ lamenta de que «Cristal»
haya llevado a miles de mujeres aun
chequeo médico el cual pudiera sal-
var sus vidas. Por lo menos algo
tendriamos que agradecerle a Ino-
cencia. Otra: «En Sevilla una fami-
lia se tuvo que ir a veranear a Mallor-
ca.sin la abuela, quien se quedd sola
en el pueblo para no perderse un
capitulo de «La Dama de Rosa»,
pues nadie pudo convencerla de que
un cable de televisién pasaba por
encima del mar». Otra: «En Mosci
los trabajadores de la red de agua
potable, sorprendidos por los reven-
tones de tuberias a una hora dada,
descubrieron que era por el aumento
de la presién en las cafierias durante
la transmisién de la novela «Los
Ricos también lloran», pues los gri-
fos permanecian durante todo ese
tiempo cerrados. .

O sea, que pese a los ataques
enconados y a los feos augurios, la
telenovela mas lozana que nunca,
marcha adelante con su carga de
suefios y de ilusiones, su fantasia, su
alentador estereotipo acerca del bien
y del.mal, sus finales felices. Le
queda mucho camino por recorrer
todavia, porque el viejo melodrama
sobrevive. Porque sus autores son
gente quehablan al corazén, alalma...
al sentimiento.

"* Conferencia dictada para la Univer-

sidad de Salamanca, el 30 de julio de
1992, publicada en la revista Todos,
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