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dISEI"taCIOHES sobre

“papeles y monitores

\ Pedro Michelli

Es inevitable dejarnos seducir por €l irresistible influjo de las imagenes
que habitan detras de la pantalla televisiva o, de aquellas impresas

a llamaradas en Ia retorica del discurso poético-literario. En esta ocasion,
tres personajes que han sabido seducir al crear y fabular a través

.de imagenes electronicas.y, también, de imagenes impresas sobre

el papel disertan sobre el devenir del melodrama televisivo, radial,

la poesia y Ia literatura como eslabones que conforman un todo narrativo,
porque, al fin y al cabo lo que importa es contar una historia. '

Lo aqui registrado pertenece al- foro organizado por La Fundacion

del Libro que contoé con la participacion de el ampliamente reconocido
escritor y guionista de cine y television Salvador Garmendia; el semiblogo,
investigador y ensayista Manuel Bemudez y el poeta y guionista

de televisién Leonardo Padrén.

:UN MATRIMONIO
IMPOSIBLE?

LeonardoPadrén: Anteeltema
“El libro y la T.V.” uno siente que
estd, definitivamente, reunido ‘por
una gran paradoja, porque pareciera
que el libro y la t.v. son dos terrenos
opuestos, dos terrenos que se exclu-

yén, que serepelen asi mismos por la-

naturaleza de cada uno. La naturale-
za intima de uno y la naturaleza
masiva del otro. Yo creo que es bue-
no plantearse, preguntarse, en que
medida podemos estrechar la rela-
cién de ambos territorios, que, siem-
pre he pensado, son territorios \que
necesitan quererse mucho mas. Creo
que nadie dudaria, y aquf hay | dos
grandes amigos que lo pueden 'co-
rroborar, que ha habido siempre
como una reticencia natural de parte
de la gente de la literatura con res-
pectoalatelevision y hay un con;tun-
dente viceversa, lagente delatelevi-

chosos a la gente de la literatura.
Felizmente en Venezuela hubo dos,
tres, cuatro personas que se acerca-
ron y comenzaron como a trazar,
abrir una brecha de acercamiento
entre €sas personas, por supuesto,
una de ellas es Salvador Garmendia,
que quizas un poco sacudido por su
propia pasién por la radio, no tuvo
ningiin prurito por entrar a la televi-
sién. Los otros, por supuesto, son
José Ignacio Cabrujas y el mismo

- Ibsen Martinez. Pero siempre yore-

cuerdo, y yason miltiples los articu-
los donde Ibsen y Cabrujas han trata-
do de justificar, demostrar, explicar,
a veces hacer mea culpa, a veces no,
de por qué cruzaron la calle, de por
qué estdn en ese territorio que a ve-
ces mucha gente de la literatura ve
cOmo un territorio pecaminoso, un
territorio de fango, un territorio don-
de un creador se va, sencillamente, a
alienar, a entrar en un mecanismo de
consumo, de mercadeo, donde apa-

sién siempre ha visto con 0jos sospe- (o itil N ToVa o) 1 rentemente el arte es sacudido, pos-



tergado hacia la (ltima habitacion,
donde las razones estéticas parecie-
ran no privar, sino que privan las
comerciales. Y de verdad que la lu-
_ chaes fuerte y creo que es absoluta-
mente pertinente y absolutamente
necesaria porque nadie puede dudar
que el poder de la television es de-
vastador y que definitivamente la
televisién llegé para quedarse. Creo
que, ademas en un futuro préximo,
en los hogares habrd multiplicados,
mas aparatos receptores de t.v., 0
sea, que la influencia va a ser cada
vez mayor. Esto quiere decir que la
responsabilidad que hay en la gente
que maneja ese medio es tan grande
que los que nos acercamos aella con
intenciones de crear, de fabulary de
hacer ejercicios de ficcién y de ima-
ginacién, un poco llevando con no-
sotros la nobleza y la dignidad que
tiene la literatura, que tiene el territo-
rio de la estética, donde uno trata

siempre como de viajar hacialomas

hondo y lo mas misterioso del ser
humano, uno tratacomode traducirse
.aesosrincones invisibles que locuen-
tan a uno. Yo creo que uno tiene que
cruzar esa calle y como con mucha
pertinencia del acto que estd hacien-

doy que definitivamente el territorio.

es peligroso porque no es tan aplau-

dido ni tan celebrado ese cruce de .

calle. Aparentemente... Salvador o
dice muy claramente: el acto de leer
es un acto que fatiga por su propia
manera de realizarse. Un hombre
puede estar leyendo por dos horas, a
lo mejor no puede leer mas de dos
horas, pero una persona puede estar
echada en su cama viendo television
todo el dia. Es quizés el acto mis
pasivo del ser humano y el acto que
mds goza porque hay mucho de iner-
cia, de denme que yo recibo, esci-
panme, vomitenme, sactidanme con
todolo que estin dando atravésde la
pantalla que aqui estoy yo plicida-
mente echado viéndolo ;jno? Locual
hace muy peligrosa la relacion del
televidente con el televisor. Yo les
confieso que mi experiencia perso-
nal, mi cruce de calle, tenfa, ademds,
otro asunto en contra, que yo vengo
de un territorio que es la poesia, lo
que yo siempre he escritoespoesiay

ustedes, por supuesto, lo saben: la

poesia no estd hecha de aconteci-
mientos dramdticos. Estd hecha de
atmdsferas, de estados interiores, lo
cual me resultaba ¢l viaje... El viaje

- delapoética ala dramética me resul-
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taba mucho mas arduo. De alguna
manera, Salvador, a través de sus
relatos y sus cuentos, ha estado acos-
tumbrado a construir historias, per-
sonajes, situaciones donde hay un
hechodramatico que vade un princi-
pio a un fin, donde se cumplen las
famosas peripecias aristotélicas. Para
mi fue, de alguna manera, re-apren-
der un cddigo que, por supuesto, yo

“consumia a través de las lecturas

pero no ejercia a través de la escritu-
ra, entonces, ademds era el cddigo
pero en términos de que uno tenia
que inventar un cuento que captara
1a atencién de millones de personas.

NAFTALINA HERTZJIANA

Salvador Garmendia: Yo entré
a la television por necesidad y a la
radio por amor, por pasion. Porque
cuando yo era nifio, en l1a prehistoria

del pais, la radio estaba en todas las .

casas y era el entretenimiento de
todo el mundo, sobretodo, las come-
dias de la radio. Y cuando yo era iin
niflo, se pasaban, sobretodo, a las
siete u ocho de la noche y era la
famosa novela de Carlos Fernandez,
un extraordinario escritor y humo-
rista desaparecido hace algin tiem-
poy pionero de laradio en Venezue-
la. Bueno, aquello eran las grandes
voces de las Guinnand (Josefina y
Ana Teresa), de Héctor Hernandez
Vera, de Ledn Bravo, de todos aque-
llos extraordinarios actores de lara-
dio de entonces y toda la familia se
reunia a escuchar las comedias, dela
radio durante Ia noche. Yo también
era un nifo, tendria unos diez afios,
alli estaba, escuchdndolas y me apa-
sionaban, y nmie enamoraban las co-
medias de laradio. Y veiaese mundo
de laradio, la radio Caracas, laradio
Difusora Venezuela, LaradioConti-
nente, como unaespecie de paraisos,
de cielos que flotaban muy por enci-

ma de nosotros, muy lejos de noso-

tros, a los cuales era practicamerite
imposible llegar. Pero yo sofiaba con
llegar all4, yo decia: “yo debia algu-

na vez trabajar en la radio y escribir
comedias de radio”, para ese enton-
ces se llamaban-asi comedias de ra-
dio. Yo tenia una inclinacién, una
vocacién desde nifio por la literatura
y yocreia que la maxima posibilidad
de un escritor era escribir novelas
paralaradio, comedias para laradio.
Incluso, poco a poco lo fui intentan-
do. Ya yotenia lecturas, empezaba a
leer y llegaba entonces a Venezuela
una revista argentina llamada Leo-
plan, 1a cual publicaba todas las se-
manas unanovela completa, novelas
famosas e importantes de la literatu-
ra universal. Alli aparecid, entre
muchas, una novela de Jack London
que se llamaba La Peste Escarlata.
A mi me fascind y yo me propuse
adaptar para la radio, por mi cuenta,
esa novela, pero claro, no se iba a
pasar por ninguna parte, csoeracuan-
doestaba chiquito en Barquisimento,
pero a ver si yo podia hacer eso. Y
claro, me puse a hacerlo en forma
muy primitiva y sin conocimientos

- de nada, poniéndole mucho cuidado

alascomedias, a ver cémo era que se
desenvolvian y c6mo, a su vez, pasa-
ban muchas comedias que eran adap-
taciones de libros, si yo alguno de
esos libros lo conocia. Yoiba descu-
briendo los trucos del adaptador. Yo
escuché Los Miserables de Victor
Hugo por la radio y entonces me
daba cuenta -como yo habia leido
Los Miserables- cudles eran los tru-

cos y los recursos del adaptador para
poner esa novela en la escenaradial,
eso trataba yo de hacer. Con esto lo
que quiero decirles es que la radio
tuvo esa época dorada y se valié
mucho del libro, de la adaptacién de
libros, para las comedias. Algunas
eran originales del autor, pero no
eran muchas. Regularmente eran
adaptaciones de libros y se adapta-
ban muchas novelas famosas e im-
portantes de la literatura universal.
Sé en Cuba se hizo mucho eso tam-
bién en esa época porque me lo han
dicho escritores cubanos que traba-
jaron en eso. Fue después cuando
empezaron las comedias de otro es-
tilo, de otro tipo, pero en un principio
se adaptaron muchos libros. De ma-
neraqueel libro estuvo muy cercade
ese medio tan poderoso en aquel



momento como lo era la radio. La

radio tuvo una cobertura gigantesca,-

quiz4s no tan grande como la televi-
sién, pero yaen los dltimos aiios, con
los radios portétiles y los pequefios
radiecitos ya era una cobertura total
que abarcaba todo ¢l pais. De modo

que las novelas de radio tenian una

sintonia apabullante y claro, ya se
empezaba a decir que eso le quitaba
el tiempo a 12 gente para leer.

SIEMPRE HAY UNA PRIMERA
VEZ O APROXIMACION
A LA CARA DE VIDRIO

Manuel Bermidez: A mi me
ocurri6 una cosa curiosa: yoregresé
de un curso de post-grado en Italia y
me encargaron de coordinar ¢l post-
grado de Literatura y Lingiiitica del
Pedagégico cuando Domingo Mi-
liani dejé esos cursos y se fue a fun-
dar lo que hoy es el Celarg. Alli vivi
unaexperiencia muy interesante por-
que yo veia que la gente que cursaba
el post-grado, cuando salian de las
clasesdeliteratura -sobretodolaespe-
cialidad era literatura hispanoameri-
cana y entonces estaba muy en boga
toda esa literatura del boom de los
grandes escritores: Vargas Llosa,
GarciaMarquez, Carpentier, Sdbato,
Fuentes, Donoso, los brasileros: Gui-
maracs Rosa, que tiene una bellano-
velaque sellama Sarté Vereda ,pero
notaba yo una cosa curiosa: que la
gente que participaba en estos cursos
no hablaba de esos caballeros, sino
de dos novelitas, dos telenovelas,
que habian pegado y se habian con-

vertidoen unéxitoenaquella oportu--

nidad, tal cual como esta ocurriendo
con lascolombianas, las Aguas Man-
sas, latelenovelade Leonardo, lano-
vela de Rondén... entonces las per-
sonas que salian dela clase hablaban
de LaHijadeJuana Crespo cuyoau-
tor principal es Salvador y La Sefio-
rade Cdrdenas original de Cabrujas.
A mi me llamé la atencién, entonces

mepuseaverlastelenovelas, Mella- -

m¢ la atencién mucho, sobretodo el
lenguaje de los personajes: el esposo
de la Sra.-de Cérdenas se habia pre-
inscrito én la universidad y nunca sa-

lia y entonces, en una expresién muy -

“cabrujérica” decia que se iba a gra-

duar de pre-inscrito, ya que tenia
varios afios en eso. i
Un dia decidi, se me prendié el
bombillo, ir a RCTV. Entonces les
pedi a los sefiore libretistas, les dije
laidea que tenia. La idea fue, senci-
llamente, hacer un curso libre para
analizar dos telenovelas -La Hija de
Juana Crespo y La Sefiora de Cdr-
denas- por supuesto, cuando hice la
solicitud a las autoridades académi-
cas del Pedagégico, la gente no dijo
nada, pero tampoco me respondie-
ron. La segunda vez le dijé a la
Directora Académica que qué pasa-
bay me dijo que no, que la propugsta
notiene objetivos. Latercera vez me
dijeron: “mire, no seria conveniente
que cambiara los nombres de las
telenovelas. Y entonces ocurrid jus-
tamente lo que yo habia pensado: la
gente le tenia temor que en un curso
depost-grado;en uninstituto de edu-
cacidn superior se hablara de teleno-
velas. Al fin eliminé los nombres de
las dos telenovelas y pude iniciar el
curso libre. Yo pensé que iba a ir
gente de television. Absolutamente
nadie. Se aparecieron gente de la
universidad: Gloria Cuenca, que di-
rigia un-instituto audiovisual de la

"Central y tuve dos extraordinarios

asistentes: Guillermo Sucre y Carlos

. Rincén, critico colombiano formado

en Alemania Oriental y bueno, una
cantidad de locos profesores jove-

_nes, ultrosos. Ellos pensaban que yo

iba a llevar la férmula magica de
c6mo la imagen podia constituirse
en palabra, en frase, en oracién, pero
no siempre ocurre asi. Entonces asi
fui leyendo'y lei a todos los tedricos
de la Escuela de Strasburgo, lei a
Abraham Moles, y, por supuesto, fui
estableciendo una especie de deslin-
de de esas dos grandes fronteras que
son: la frontera de la palabra y'la
frontera de la imagen.

- .8.G: Cuando vino la televisién,
yo yame habia dado ¢l gusto, habia
tenido el privilegio de trabajar en la
radio y de escribir novelas. Desde
los 20 afios que yo me vine a Cara-
cas, empecé a acercarme al medio
hasta que por fin entré y escribi
numerosas comedias de radio.
Cuando llegué a la television -casi
inmediatamente pasé alat.v.,como
sucedid con todo el que trabajabaen
la radio, el paso de laradio alat.v.
era casi automatico- los primeros
programas de la t.v. eran casi los
mismos de la radio que se adapta-
ban a la imagen. Entoces bueno, yo
pasé a escribir novelas para la tele-
visién y ya el libro estaba muy lejos
de lo que cra ¢l medio televisivo y
sobretodo el drama, ¢l melodrama
televisivo. Ya prdcticamente no se
acostumbraba a hacer adaptaciones.
Eran novelas originales, las prime-
ras que llegaban de la CMQ y las
que se hicieron aqui, algunas de
ellas las escribia yo en esa primera
etapa. Pero el libro ya estaba muy
lejos. Y ya se decia con mucha més
insistencia y como toda una tesis,
una tesis que se desarrolld en libros
y €n ensayos muy importantes, que

“la television, la imagen, cuya co-
_ bertura era inmensa; iba a destruir

—
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al libro, iba a acabar con él -y que
pronto no se leeria mas y el libro iba
a ser una rareza de las bibliotecas,
una pieza de museo.

L.P: Yocreo que la primera vez
que tuve la responsabilidad, y por
cierto, hoy recordaba que creo que
la primera persona que me dié la
oportunidad de escribir dramaticos
fue, justamente, Salvador Gar-
mendia. Me llamé un dia para escri-
bir una novela que él estaba hacien-
do, una novela que habia empezado
Ibsen (Amanda Sabater) Ademds
fue un momento maravilloso para
mi porque conoci a una pérsona
como Salvador y auna persona muy
querida como Miy6 Vestrini y en-
tonces compartimos momentos de
creacion de libretos de telenovela,
gente, ademas, de los libros. Era un
territorio bien noble para cuajar
ideas, ideas dramaticas en este for-
mato.



DE LIBROS Y LIBRETOS

S.G: Después de 50 6 60 afios de
televisidn, las ediciones de los libros
son muchisimo més numerosas que
antes. Se edita, se vende y se lee
mucho mas, aunque claro, decimos:
pero quizas no sean todos los libros
muy buenos. La mayoria serén best-
sellers, libros de cocina, libros de
magia... Bueno, en todas las épocas,
practicamente, fue asi. Respetando
las proporciones, en el siglo XIX
estoy seguro de que se editaban mu-
chomés folletines que novelas serias
-llamémosla asi- y mucho mds nove-
las rosa y sentimentales que novelas
seriasy de grandes autores. De modo
. que la proporcidn, casi se podria
décir, que se ha mantenido. Ahora el
libro se ha vulgarizado infinitamen-
te mds, vulgarizado en el buen senti-
dodelapalabra. Hapasadoamuchas
mAis manos que antes porque hay
menos analfabetismo. Pero fallaron
las predicciones con respecto al li-
bro. Eso si, el libro, ain cuando
liablamos de esas ediciones millona-

rias, ellibro sigue siendoel libro, yla’

lectura, en general, sigue siendo una
ocupacidn elitesca. La lectura co-
rresponde estar siempre en manos de
un sector escogido de la sociedad
que sabe leer y que tiene capacidad
de entendimiento para interpretar un
texto dificil, sin duda. Por otra parte,
lalectura es un ejercicio que fatiga y
fatigamucho masque laimagen, que
la contemplacién de la imagen. Un
ejercicio que fatiga porque es nece-
sario interpretar lo que se lee, trans-
formar mentalmente en un discurso
l6gico y racional lo que estamos le-
yendo, y eso sin duda es un esfuerzo,

un esfuerzo grande que nos fatiga. -

Después de una o dos horas de lectu-
ra, hasta los mejores lectores nos
quedamos dormidos, porque cansa
leer un libro. Ahora un hombre que
ya esta cansado, que viene de traba-
jar 8 horas, que viene de hacer un
esfuerzo fisico grande, sometrse a
un segundo esfuerzo, ya en su casa,
que es leer un libro, ya es bastante y
eso siempre fue asi. De modo que el
libro sigue siendo un objeto de élites
cuyainfluencia, sin embargo es muy
grande.

‘xz,Qué sucedié con El Capital de
Marx?;Cudntos han leido El Capi-
tal? Supongo que muy pocas perso-
nas. Se decia en Venezuela que sélo
2 6 3 personas en los afios cuarenta y
cincuenta lo habian leido, y eso qui-
z4s ni lo entendieron todo -eso es
exagerado, sin duda-, seguramente
lo leeria mas gente y, ahora pues,
mucho més. Pero bueno, la influen-
cia de El Capital fue gigantesca en
estos dltimos decenios, practicamen-
te sentd las bases de la transforma-
cién de la mitad de la sociedad, de la
mitad de la humanidad. Fue tremen-
da esa influencia de un solo libro,
leido, al parecer, por muy pocas per-
sonas. De manera que alli, quizas,
radica la fortaleza del libro, laperen-
nidad del libro, su segunda fuerza y
su influencia poderosa que segura-
mente la imagen no la va a acabar.

L.P: Yo vengode hacer literatu-
ra. Donde cuando se venden mil
ejemplares todo el mundo te dice:
“iTremendo éxito! Ese libro lo ley6
todo el mundo Leonardo” y “todo el
mundo” son, posiblemente de las
mil personas a lo mejor 700 leyeron
ellibro y los otros lo tienen muy bien
apostado en sus bibliotecas. Enton-
ces ustedes verdn como se maneja el
concepto de éxito en uno y otro 4m-
bito. Igualmente los procesos decrea-
cién son bien distintos. Uno cuando
est escribiendo un poema, sencilla-
mente, estd pensando en su lucha
conellenguaje, enuna lucha absolu-
tamente gozosa, en la bisqueda del
relampago, de la belleza en una fra-
se, en la posibilidad de relacionar las
palabras de una manera donde exista
un momento de revelacion para uno.
Uno no est4 procurando €xitos, uno
posiblemente estd procurando sal-
vacionesinteriores. Grandes busque-

[T NI Yo'l (a5 interiores. Y en el fondo yo creo
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que para todo escritor de poesia el
gran goce es escribir ¢l poema, es el
ejercicio de la escritura més que el
hechode serpublicado y de ser leido,
que es un hecho. Por su puesto, gra-
tificante cuando sucede, pero creo
que el momento de plenitud maxima
esel momento de la creacion. Cuan-
dounoestdenlatelevision, sencilla-
mente, el acto esradicalmente opues-
to. Resulta que los cédigos de la
creacion tienen que pensarse en fun-
cién de que cada palabra que yo
escriba, cadasituacién draméticaque
plantee, cada didlogo que va a decir
el personaje tiene que convocar el
interés de aproximadamente 8 mi-
llones de personas, que cuando uno
piensa, sencillamente enmudece por-
que es como pasmosa la cosa. Y
entonces las reglas del juego son
otras. Uno tiene que pensar, ademas,
que esté inserto dentro de una indus-
tria donde si necesitan que ese ejer-
cicio de inmaginacion tenga un éxito
rentable, un éxito que se traduzcaen
publicidades, cufias, venta al exte-
rior, etc. Hay toda una maquinaria
detras que presiona mucho en fun-
ciénde eso, lo cual de alguna manera
modifica invisible y tangiblemente

. el proceso de creacién de uno. Es, se

los juro intimamente, un proceso
abrumador, tremendo.

DE LA POETICA
A LA IMAGEN O POETICA
DE LA IMAGEN

M.B: Por supuesto que con el
tiempo me dediqué a analizar textos
realmente televisivos. Recuerdo un
texto que incluso recogi en un libro
titulado La Ficcién Narrativa en
Radio y Television (Monte Avila
Editores)donde inclui el andlisis de
una especie de unitario que hizo
Cabrujas con motivo de los 25 afios
de RCTV, se Hama Negro y serefie-
re, sencillamente, a la historia de
Pedro Camejo (Negro Primero)Ese
texto me parecié muy significativoy
muy propio para el analisis porque
alli entraban en juego, en la textura,
en el discurso filmico entraba, no
sélo el discurso iconografico, el mo-
vimiento de los personajesen la pan-
talla, sino que también habia un len-



guaje, todo un sistema de lenguaje
expresivo de un miisico cubano que
siempre trabajé en Radio Caracas,
Eduardo Cabrera, que llegabay esta-
blecia una relacion entre los sonidos
de ciertos instrumentos y ciertas to-
nalidades melddicas con los movi-
mientos de ciertos personajes. Por
ejemplo: cuando se trataba de esta-
blecer relaciones de recuerdos de la
infancia, casi siempre entraba, emer-
giendo desde el audio del discurso
una musiquita generalmente de cuer-
das. Cuando se trataba de batallas,
generalmente, aparecian sonidos de
instrumentos metdlicos. También
pude captar en ese texto la cuestién
de las imagenes, de cémo laimagen
puede perfectamente hablar, por-
que aparecia primero el negro viejo
-que lo hacia Tomds Henriquez- y
aparccia el negrito evocando cuan-
do cstaba montdndose-en un caba-
llito, entonces uno veia a través del
flashback -que és un procedimiento
del discurso filmico que echa para
atrds la accion- que ¢l personaje
contaba cosas del pasado. Asi suce-
sivamente fui estudiando con ma-
yor detencién, poniéndole mas agu-
deza al anlisis, hasta el punto pues,
de que habia momentos en que me
daba cuenta de que estaba haciendo
un andlisis textual, no sélo en lo que
representaba el lenguaje verbal, es
decir, los parlamentos, los didlo-
gos, sinotambién el lenguaje icono-
gréfico, el lenguaje musical, 1a par-
te proxémica y la parte kinésica.
Todo eso me di6 pie para escribir
posteriormente un trabajo que yo
llamé “La Frontera entre la Imagen
ylaPalabra” (Revista Video Forum)
y alli tomaba, precisamente, un tex-
to poético de Francisco Lazo Marti,
un crepuscular. Todo el poema, per-
fectamente se puede convertir aima-
genes, y esas imdgenes pueden de-
sarrollar todo un discurso iconogra-
~ fico y kinésico. Y, sin utilizar pala-
bras, el camardgrafo o el director
pueden perfectamente establecer
todo un contexto primaveral -siem-
pre la pnmavera es contexto del
amor- se pucde construir todo un
discurso amoroso. Pero hay una par-
te que es la iltima, cuando dice:
“Erayo para entonces tan pequefiol

que no recuerdo mds. Y por razo-
nes,/ que sdlo sabe Dios, con'ella
sueriol cada vez que maduran los
anones” . Kurosawa, Orson qules,
o cualquier otro cineasta de esos que
se han metido a fondo con el incons-
ciente humano podrian mas o menos
dar versiones de ese mundo un poco
sepultado en los s6tanos de la con-
ciencia del poeta pero jamas podria
dar una explicacion de eso que logra
expresarnos Lazo Marti cuandodice:
“Y por razones, que sélo sabe Dios,
con ella suerio/ cada vez que madu-
ran los anones” .-Alli me encontraba
yo, justamente, el problema. Yocreo
que deslinda lo que pertenece a la
palabra y lo que pertenece a la ima-
gen. Cualquiera de cstos cineastas
extraordinarios que mencioné pue-
den sacar imigenes que mas o Jme-
nos se aproximen a ese recuerdo del
poeta, peroquizds Freud, el Dr. Lacan
o cualquiera de estos psicocriticos
modemos entenderian, y no cllos
solamente, sino un lector mediana-
mente inteligente entenderiatodoese
mensaje oculto que hay detras de
todas esas imagenes inconéxas, in-
conscientes, insondables. El alma
humana a veces es insondable y
justamente, el libro es el Gnico tala-
dro que yo creo puede registrar esos
s6tanos del alma. -

'L.P: Laprimera vez que empecé
.a tratar de unir esos territorios anti-
téticos del libro y la television, antes
de escribir dramaticos, fue cuando
formé parte de un programa que se
llamé Sintesis, que yo creo que algu-
nos de ustedes recordaran. Era un

* programa hermosamente irreveren-

te, un programa donde el rey era la
imagen, justamente. Ahi empecé a
hacer micros y los micros que:me
propuse a hacer fueron micros de - -

texto sobre el poeta, elegir ciertas
frases, ciertos poemas absolutamen-
te significativos de su obra, buscar,
un poco, todo el proceso audiovisual,
buscar una misica que acompafiara
a ese discurso, y por supuesto, ima-

. genes que de alguna manera fueran

una traduccion.

Padrén ilumina el monitor con
una sefial esperanzadora ante el
devenir del rito colectivo de crea-
cién que implica la telenovela, don-
de el director, el musicalizador, el
editor y hasta el actor asumen el
texto dramdtico de una manera muy
particular que quizds en muchos
casos se diluye y se distancia de la
idea original del autor: “‘1a creacién
colectiva es bien interesante pero
absolutamente dificil de supervisar
hasta sus dltimas consecuencias”.
Padrén extiende su comparacién
hastalos predios de la poesia, donde
el poeta es el unico culpable del
fracaso o el del éxito del poema.
Pero la solucion optimista ante el
proceso germinal de la telenovela
es, precisamente, oxigenar el imagi-
nario creador con el “cruce de ca-
lle”, como diria el propio Padron,
delos creadores que transitan por la
acerade laliteratura: “Mientras mas
escritores crucen a la television, yo
creo que €sta va a sonar a mejor
escrita y creo que esa resonancia de
la estética que todo artista, todo es-
critor, todo narrador, todo poeta lle-
va en si, si logra asomarla, en algin
momento, en la televisién, yo creo
que es un momento de maridaje real
entreel libroy latelevisién, Estamos
claros de la naturaleza de cada terri-
torio pero creo que se pueden conta- -
minar mituamente y que debemos
procurar esa contaminacién, porque
latelevisionllegéparaquedarse, pero

" creo que el libro, como muy bien lo

dijo Salvador, ticne una influencia
tremenda, crucial en la humanidad.
Es imperioso relacionarnos cada vez
més y, por supuesto, uno hari el
intento, haré el ejercicio y algunas
veces estos ejercicios seran fallidos
y algunas veces esos ejercicios sein
arrastrados por el monstruo del rating
pero creo que vale Ia'pena el esfuer-
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poetas. Un poco la idea era hacer un _



