RESUMEN

Cifras mds, cifras menos, resulta un hecho
incuestionable que, gracias

a la hibridizacién de telefonia, computacion
y'televisién, las nuevas. tecnologlas

de la comunicacidn'y la informacion
potencian la imagen mds alld de los limites
de nuestra fantasia.

En este contexto, superar los tradicionales
paralelismos entre comunicacion

y educacién es uno de los retos que debe
ser encarado por nuestras sociedades
tercermundistas, en una estrategia

que resitiie al audiovisual como

lo que sustancialmente debe ser: vehiculo
de cultura, creador y no sélo transmisor
de manifestaciones educativas y culturales.

Regardless of what figures may indicate, .
no one questions the fact that thanks
to the hybridization of telephony, computing
and TV the new communication
and information technologies enhance
the power of images beyond the boundaries
of our fantasy.
Within this context one of the challenges
. our Third World societies must fece is how
to overcome the traditional parallelism
between communication and education
by means of strategic reassessment
of the audiovisual as a vehicle for culture
-creetive- and nol just as a medium through:
“wich educational and cultural expressions
are displayed. -

ESTUDIOS

Reflexiones sobre la educacion
y la comunicacion audiovisual
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“-el “circuito cerrado”

/-~ “Las imagenes no se pueden

U
quellos lectores que, en junio
de 1938, acostumbraban a dar
un vistazo al Action Comics
Magazine, quizas se sorprendicron

ante la presencia de un nucvo perso-

naje -Superman-, surgido de los (a-
lentos combinados de dos jovenes
norteamericanos: ¢l guionista Jerry
Siegel y el dibujante Joe Shuster.
Ente volador por excelencia,
pronto salté de las piginas de re-
vistas y diarios ilustrados a las pan-
tallas cinematogrificas, primero,
como dibujo animado de los Max
Fleischer Studiosy luego, hastanues-

“tros dias, interpretado por diferentes

actores. .

Con su larga lista de poderes
«super»-supervelocidad, superfuer-
2a, superaliento, superoido, super-

vista de Rayos “X"... -este, obvia-

mente, superhombre, ha dado origen
a una infinidad de interpretaciones
simbdlicas. De entre suricapolisemia
me interesa destacar una arista. La
que lo identificacon la representa-
cién de ese anhelo humano de am-
plificar sus potencialidades mas alla
de las fronteras de su original dota-
cion bioldgica. '

Bela Balazs

Ancestral aspiracion a la que
puede remontarse la legion de ge-
nios, héroes, dioses y otros seres que
pueblan los mitos de los més diver-
sos pueblos y civilizaciones, segiin
opinaclsociélogoitaliano Francesco
Alberoni. Autor, éste, para quien la
imaginacién del ser humano no fue
s6lo compensacion a sus numerosas
carencias, Sino una giu’a para lainte-
ligencia y 1a accion.

El «nacimiento» de Superman se
sitiia, no por casualidad, en el punto
germinal de la tercera revolucion
tecnoldgica. Desconcertante eclo-
sién de la ciencia y la técnica capaz
de dotar a la humanidad con nuevos
poderes, y de trastocar, a supervelo-
cidades, sus hadbitos mas comunes.
Y ello, en un mundo a punto de
trastocarse, aiin mas, con el iniciode
su segunda gran conflagracién.

El hombre como especie ha po-
dido trascender a su determinacion
biolégica, no por el brusco transitar
de la atmésfera de Kripton a la del
planeta Tierra, sino por estar inmer-
s0y participar, de manera protagoni-
ca, en un ininterrumpido proceso

T Ce e cultural cn ¢l que interviene, como
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un elemento decisivo, la creacion-
utilizacion de instrumentos.
Indisoluble y dramdtica relacion
entreel homo fabery el homo sapiens
a la que Sigmund Freud, retomando
aunRousseau pasado por Nietzsche,
se referfa desde su pesimismo en El
malestar en la cultura, y de la que,
ese mismo “afio de gracia de 19307,
Liev Semionovich Vigotski daba

cuenta, desde un anclaje en el mar--

xismo, al contraponer ¢l desarrollo
histérico de lahumanidad y laevolu-
cién de las especies animales en su

Historia del desarrollo de las fun-

ciones psiquicas superiores.

Si hemos traido a colacién a
ambos autores, sin detenernos a pro-
fundizar en las diferencias concep-
tuales que los colocan en polos con-
trapuestos, ha sido con el animo de
destacarlaimportanciaatribuida, por
uno y otro -y, con ellos, por dos
corrientes paradigmadticas del pen-
sar psicoldgico-, a las realizaciones
culturales del hombre como confor-
madores de su psiquismo.

De estas realizaciones, aquellas
que se desarrollan en la esfera de la
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asombroy, con él, el entusiasmo o el

temor, al alterar la cotidianidad dc
una centuria que no por casualidad
recibid ladenominaciénde Erade la
Comunicacién Masiva.

La invencién del cinematégrafo
¢n 1895 fue, sin dudas, un eslabén
desencadenante de estas mutacio-
nes. Recordemos cémo a inicios de
los propios afios 30 ¢l hiingaro Bela
Balazs al referirse al cine afirmaba:
“No sélo se ha formado un arte nue-
vo, sino algo mucho mds importan-
te: sc ha crecado una nueva aptitud
humana que es la causa, la posibili-
dad de este arte. (...) Se trata, pues,
del desarrollo de un potencial psico-
16gico y tal vez también fisiologico

que, si bicn hoy no se actualiza y -

documenta cn obras dc genios, €s
propicdad dc cualquier persona, pre-
cisamente porque ¢s un dato de cigi-
lizacién cominmente adquirido™.
Una década antes, un estudiante

-de psiconeurologia devenido en ci-

neasta, Dziga Vertov, con ¢l apasio-
namiento poético que encerraba su
conceptual juego de palabras cine-
ojo; cine-verdad, tributaba a la ca-
mara facultades que rebasan la mera
cxtension de nucstro érgano senso-
rial: “Yo soy ¢l ojo cinematografico.
Yo soy el ojo mecdnico. Yo soy la
maquina que os muestra al-mundo
como sélo yo puedo verlo” .

Mids cercano temporalmente (a
s6lo un afio del turbulento 1968), en
el periodo de cxpansién y afianza-
miento de los medios electrénicos de
comunicacion, el canadiense Mars-
hall McLuhan lleva a extremos esta
linca de pensamiento, al afirmar:
“Todos los medios son prolongacio-
ncs de alguna f%cullad humana, psi-
quica o fisica” ~. .

Con su provocadora férmula: el
medio es el masaje, este polémico
intelectual quicre significar comolos
medios, al modificar el ambiente,
modifican, también, nuestras percep-
cioncs sensoriales. Estas prolonga-
ciones de nuestras capacidades ge-
neran mutaciones en la mancra de
pensar, de actuar y, por tanto, de
percibir al mundo. Mutaciones que
vienen dadas por laindole tecnoldgi-

ca de los medios y no tanto por el

contcnido mismo de la comunica-
cioén que ¢llos vchiculan,

Aunque no compartimos ¢l énfa-
sis tecnocratico de'McLuhan al ais-
lar alos medios dc las redes de poder

comunicacion han provocado cl PXIFNUIXSL ccondmico, politico ¢ idcolégico cn
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los que se asientan, si reconocemos,
junto a él, la relevancia que los me-
dios tienen en nuestra vida.

Resulta incuestionable que, gra-
cias a la hibridizacién de telefonia,
computacién y televisién, las nue-
vas tecnologias de la comunicacién
y la informacién potencian a la co-
municacién -y, en particular, a la
comunicacién de caracter audiovi-
sual-, en una nueva dimension de la
ecologia humana que algunos Jlan
bautizado como la mediasfera.

Laimagensehaconvertidoenun
poderoso elemento conformador de
lapercepcion, apropiacion e interpre-
tacién de la realidad, fomentando
modelos conductuales y estilos de
vida. Paraapoyar lo anterior, sirvan,
amanera de ejemplos, los siguientes
comentarios, hechos por represen-
tantes de diferentes corrientes psico-
légicas:

Elpionerodel conductismo, John
B. Watson, ubica al cinematégrafo
como unode los estimulos que “con-
tribuye a hacer, rehacer y deshacer
nuestras personalidades”. Desde su
peculiar interpretacion culturalista
del psicoandlisis, Erich Fromm sefia-
la al cine como “cl medio més im-
portante para la transmisién del mo-
delode personalidad masdeseable al
hombre comiin y corriente”.” Un
representante de la llamada «tercera
Fuerza” en la Psicologia, el huma-
nista Gordon W. Allport advierte:
cémo “‘una nifia de diez afios apren-
de mas sobre las estrellas del cine y
latelevision que sobre la higtoria que,
le enseifian en el colegio™.

Otros comentarios podrian ser

* afiadidos, sin embargo, basta con los

anteriores para poner sobre el tapete,
no solo el problema de la influencia
que los medios pueden gjercer como
agentes modeladores de la persona-
lidad sino, también, otra cuestion de
particular relevancia en el ambito de
una Psicologia Social de 1a Ensefian-
za y la Educacién: La competencia
que dichos medios entablan con re-
laci6n a la institucidn escolar. Esto
abre un espectro de problemas que
sobrepasa en tomar en cuenta a los
profesionales dc la comunicacién
como una-influencia “macrosocial”
en ¢l proceso educativo -formal o
no-, desde su posicion “emisora” ¢n
los medios masivos, para insertar a
lapropiacomunicacién masivacomo
un contenido sobre el cual ejercitar
una lectura critica y una apropiacion



de sus cédigos audiovisualcs como
formas expresivas y comunicativas
puestas al alcance del pequefio es-
pectador.

Y es que,como se ha sciialadoen
reiteradas oportunidades, el flujo de
informacién que los jévenes reciben
hoy dia, fucradel marcode sucscola-
ridad normal, cuestiona todo ¢l con-
tenido dc la educacién. No es raro
encontrar en la bibliografia interna-

cional 1a constatacién de que un nifio -

pasa frente a la pantalla mas ticmpo
que en la escucla. Por sélo citar un
caso, existe ¢l consenso, entre los
investigadores mexicanos, dc que
los nifios urbanos de scxto grado dc
primaria en México ven televisién
entre 3y 4 horas de lunes a vicrnes'y
hasta 5-6 los fincs de semana, lo cual
en conjunto es tanto 0 mds quc las
horas  gue estan frente al pizarrén del
aula.’

En un reciente trabajo, realizado
en la Ciudad de La Habana con un
pequciio grupo de estudiantes de sex-
to grado los chicos nos reportan que
su primcra experiencia de asistir al
cine -16gicamente, licvados por los
familiares-, se remonta a una cdad
promedio de cuatro afios y, €n no
pocos, a una edad menor. Los miem-
bros de cste grupo contaban, COMo
minimo, con un aparato tclereccptor
enel hogar, aunque muchas familias
tenian dos o mas, ademés de video
caseteras y otros equipos como vi-
deo-juegos. Sibien esta magnitud cn
cuanto ala tenencia de equipos no es
representativa -ni ain parael casode
1a zona capitalina-, otros datos esta-
disticos dan fe de que mas del 90%

de los hogares cubanos cuenta
menos con unaparato telercceptor.

Segiin la investigadora cubana
Maria Margarita Alonso, la tclevi-
sién constituye el principal medio
que capta el interés del infante: alos
scis meses de nacido pucden obser-
varse conductas motoras que indi-
can algin tipo de vinculo con los
estimulos tclevisivos. Ya a los tres
afios de edad se consolida su uso
regular, a partir dc la vision de dibu-
jos animados, la programacién in-
f anllisy la programacién para adul-
10s.

(Cuél ha sido, cn términos gene-
rales, la actitud asumida por la insti-
icién escolar ante tal situacion?

Rcemitdmonos, nucvamente, a
una cita de McLuhan: “Hay un mun-
do de diferencia entre ¢l aula y ¢l
ambiente de informacién eléctrica
intcgradadcl hogar modemo. Alnifio
televidente de hoy sc lo afina con ¢l
diapasén de las noticias adultas al
minuto: inflacién, disturbios, gue-
rra, impuestos, delincuencia, belda-
dces en traje de baiio, y queda perple-
jo cuando ingrcsa al ambiente del
siglo XIX que caracteriza todavia al
sistema educacional, con informa-
cién escasa pero ordenada y cstruc-
turada por patrones, tcmasy progra-
masfragmcmadosyclasnf icados”

La escuela, como institucion, ha
lievado en su génesis los elementos
que constituyen sus principales for-
talezas y debilidadcs: cl constituirse
en un espacio fisico y social. Fisico,
en tanto local destinado cspecial-
mente a enseiiar; social, porquc la
escuela gané para la educacion un
espacio dentro de las estructuras de
poder, yaqucal instruiralas jovenes
generaciones en aquelloque es nece-
sario para su clase social, su Estado,
su familia, su rcligién, en un mo-
mento historicodado, dcsempefiaun
rol determinante en la reproduccién
delasrelaciones de produccion. Asi,

Louis Althusser la conceptia como -

el principal dc lo% g\paratos Ideold-
gicos del Estado.

El recinto escolar, hasta finalcs
del pasado siglo y bien entrado el
presente, era el «templo» practlca-
mente exclusivo de educacion e ins-
truccién académica. Pero, justamen-
te, su confinamicnto cOMo espacio
cerrado trajo como indeseable con-
secuencia un replegamiento sobre si
mismo, convirticndo a la escucla en

rocratica, memoristica y uniformi-
zante.

La cscuela no se encontraba pre-
parada para hacer frentc a los retos
que han impuesto las transformacio-
nes comunicativas. ’

Si, como lamentablemente pare-
ce ser, ¢l modclo educativo prevale-
ciente en nuestros paises es aquel
centrado ¢n la transmisién unidirec-
cional de informacion, estructurado
vertical y autoritariamente y carac-
terizado cn su aplicacién por tomar
como cje al profesor y al libro de
texto, desvalorizando la cxperiencia
del cducando, c6mo no comprender
la reticencia de un magisterio que
intuye amenazado su estatus social
ante unos medios que deterioran la
imagen del macstro como comuni-
cador por excclencia.

Con fina ironia, el venezolano
Eduardo Liendo supo captar, en su
primera novela -El Mago de la cara
de vidrio-"", esa ambigua actitud,
mezcla de repulsa y seduccién, en
que se ha debatido la opinién peda-
gégicaen tornoalosmedios. Adusta
cultura letrada que abriga no pocos
temores y prejuicios sobre la ima-
gen, asociada con ¢l placery laemo-
tividad.

Yacnel Siglo IV, Juan de Antio-
quia, conocido como Juan Crisés-
tomo o “Bocade Oro”,advertiaensu
De la vanagloria y la educacion. de
los hijos: “Hay una puerta mas her-
mosa (...), aunque dificil de guardar:
lapuertadelosojos. (...). Aqui hacen
falta leyes muy enérgicas, y sca una
de ellas la primera, la de no enviar al
nifio al teatro, a fin de que no se le
pegue una pestilencia completa,

- leentrara por los oidos y los ojos”

Las transformaciones operadas
enel campo de lacomunicacién y en
elquehacer tedrico de las disciplinas
sociales -incluidas la psicologia y la
pedagogia-, vinieron a hacer expli-
citas las interrclaciones entre comu-
nicacion y educacion. Elloen el am-
biente de crisis del sector educativo
que enmarcd la segunda posguerra.

Laexpansiondemograficade los
50, las contradicciones y conflictos
socialcs, las expectativas que emer-
gen como consecuencia de los avan-
cestecnoldgicosc informativos, dic-
ron vida a movimientos de reforma
educativo. Recuérdese, a manera de
ilustracion, las encendidas palabras
de Freinet, en Francia, al propugnar

un lugar aislado dcl mundo real, bu- oY {o) W una “cscuela popular moderna”. “La



escuela no prepara ya para la vida ni
sirve a la vida; y esa es su definitiva
y radical condenacién. La forma-
cién verdaderade los nifios, su adap-
tacién al mundo de hoy y a las nece-
sidades dcl mafiana tienen lugar, cada
dia mas, y mas o menos metddica-
mente, fuera de la escuela, porque %a
escuela no responde a estos fines”
Estos movimientos y submow-
mientos -nopocas veces desvincula-
dosentre si-, se irradiaron de los pai-
ses desarrollados a los de menor de-
sarrollo econdémico. No nos cxtra-
fie sean las propuestas nortcamerica-
nas las quc con mayor fuerza penc-
tren en América Latina, en particu-

lar, las que tienen como matriz al

conductismo y, muy especialmente,
tecn%ogla educatwa” de B. F.
Skmner
Latecnologia educativa es,porlo
comtin, entendida como el empleo de
maquinas de ensciiar o de artefactos
electrénicos, 0, mas adecuadamente,

porelsistematicodiseiio, desarrolloy.

evaluacién del proceso de aprendiza-
je de acuerdo con objetivos especifi-
cos previamente establecidos, pero,
peseasudeclarada“neutralidad” cien-
tifica, debe ser caracterizadacomoun
sistema de control externo -“educa-
cién manip %adora” al decir de Ma-
rio Kaplhin®, fundamentado en una
visién exégenadel procesoeducativo
(los educandos son tenidos por obje-
tos y no sujetos del proceso ensefian-
za-aprendizaje), y en un modelo ver-
tical, unidireccional y autoritario de
la comunicacion.

Una modalidad de esta tecnolo-
gla educativa es la conocida bajo el
titulo de audiovisualismo. Su auge
se encuentra avalado por ¢l uso exi-
toso de recursos audiovisuales en cl
entrenamiento militar o la capacita-
cidn industrial durante la 2da. Gue-
rra Mundial.

Se inauguraba una época en la
cual “ser moderno” significaba, para
muchos maestros producir sus pro-
pios mensajes o al menos, llevar los
medios de comunicacién al aula, “fil-
trados” sus contenidos por el tamiz
“didéctico”.

Desde este punto de vista los
medios pasan a ser meros mecanis-
mos suplementarios, no dispositivos
de ensefianza con contenidos pro-
pios. La funcién de los medios es,
pues, ilustrativa o motivadora.

Henry R. Cassirer fue unos de los

plco de la televisidn en la escuela,
considcrandola dc mancra especial
como uno de los “medios auxiliares
didacticos” quc cn mayor medida
pucde contribuir a mejorar cientifi-
camente la situacion de 1a educa-
cion. Este experto de la UNESCO
concibealatclevision, mdsque como
un sustituto de los métodos tradicio-
nales, como un medio que pone un
valor emotivo y psicoldgico capaz
de franquear las barreras del tiempo
y del espacio, d%{as disciplinas y las
personalidades.

El circuito cerrado de tclevision
pasa a convertirse ¢n la cumbre del
audiovisualismo.

Sustitucién del pizarron por la
pizarraclectrénica. Reproduccion de
un modelo comunicativo aun vigen-
teen lasociedad, en el cual el emisor
decide, organiza y difunde mensajes
afin dc provocar determinados efec-
tos -informativos o conductuales-,
en los (literalmente), receptores.

En general, este esquemadc tele-
visidn educativa, ya sca su alcance
restringido a un grupo dentro de una
instalacién docente, 0 a una comuni-
dad cspecifica(cual lo fuc el proyec-
to dc la Fund for Advancement of
Educationenlalocalidad de Hagers-
town, Maryland, en 1956), 0 sutrans-
misién se efectiie por canales pibli-
cos o privados de cobertura masiva
(sea Sesamo Street o ¢l caso de Ia
Telesecundaria mexicana), mantic-
ne, en su esencia, una concepeion de
circuito cerrado, con lo que sc arras-
tra el lastre de una educacién institu-
cionalizada, enclaustrada e inconta-
minada con los contextos vitales de
los educandos.

Roberto Rossellini fue uno que,
desdc los medios, formuld la necesi-
dad de replantearse la instruccién, la
educacién y la cultura. Una de las
implicaciones de esta reformulacién
seria Ia elaboracidn de una “didacti-
canuevaatravésde laimagen.Nues-
tras técnicas nos permiten mostrar la
crcacién por entero, no tinicamente
tal como aparece en los limites de
nuestros sentidos, nuestros 0jos, sino
en sus consecuencias l6gicas y alti-
mas, por algunos descubiertas me-
diante los ttiles apropiados, tanto en
lo infinitamente grande como en lo
infinitamente pequeiio, tanto en lo
mas pr(’)ximg gomoen lo més lejano
a nosotros’

Los medlos audiovisuales, ora

mas entusiastas partidarios del cm- FoJ 1Mo Xe o'W potentes telescopios 0 microscopios,

~
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ora prodigiosas maquinas del ticm-
po, llegaban al aula siempre desde la
mirada adulta; mirada no siempre
atenta al mundo de imégenes que,
dia a dia, los escolares traen a sus
pupitres.

Como 1o fue en tiempos de mi
infancia, el “iCdllense, nifios!” con-
timia siendo la tipica respuesta del
maestro ante ¢l comentario hecho
poralumnos que saborean, en clases,
el recuerdo del programa visto ayer
en la television.

Operacidn que aherroja al 0jo y
al oido bajo el peso de una tradicién
que opone razdn y discurso l6gico
versus 1o imaginario y lo sensorial.
Paralelismo entre la escuela de la
lecturay la escritura,con sus progra-

- mas y metodologias claramente de-

finidosy esaotra‘“‘escuela”, laescuela
delos medios de comunicacién, don-
de el lugar predominante que tiene
hoy la televisién serd pronto ocupa-
dopor nuevos e inimaginables artifi-
cios electrénicos.

En sus reflexiones sobre ﬂ pro-
ceso cducativo, Jean Piaget;” des-
tacaba como la introduccién de los
recursos audiovisuales sin una con-
secuente transformacién metodol6-
gica que enfatizara en la actividad
espontdnea, en la investigacion per-
sonal y auténoma, sélo provocaba
una aparente modernizacion en la
escuela y la sustitucion del verbalis-
mo tradicional por otro verbalismo .
mas clegante y sofisticado.

_ Afinesdelos 60, y como conclu-
sién de su libro Visual Thinking,
Rudolf Arnheim “° reprochaba las

insuficiencias de una educacién que




sélo rendia un tributo verbal a los
“auxilios visuales”. En su opinidn,

no basta con poner en marcha el -

proyector cinematografico, con ma-
yor o menor frecuencia, para procu-
rar unos breves minutos de entrete-
nimiento en el aula. Lo verdadera-
mente necesario, puntualizaba, es €l
adiestramiento sistematicode lasen-

sibilidad visual como parte indispen- .

sable de la preparacién de todo edu-
cadoren el ejercicio de su profesion.

Carl R. Rogers, al plantear los
desafios de lacducacién norteameri-
cana en la década de los ochenta,
menciona el hecho -de que en la
mayoria de las escuclas de esa na-
cién, y a todos los niveles educati-
vos, se privilegiaba un tipo de apren-
dizaje sustentado en 1a actividad del
. hemisferio cerebral izquierdo: ana-
litico, 16gico, lineal y verbo-concep-
tual. El aprendizaje, para Rogers,
debe involucrar a toda la persona, lo
que implica poner en libertad y utili-
zar, también, la porcién derecha del
cerebro, cuyo funcionamiento €s
eminentemente intuitivo, sintético,
gcstéltico; se vale de metiforas y de
las imégenes y es, ,por tanto, mas
estético que ldgico.

Al margen de que aceptemos o
no esta diferenciacién funcional a
nivel de los hemisferios, lo que si
pucde resultar incuestionable es que
el quehacer pedagdgicocontinia, ain
hoy, centrado en un modcelo anticua-
do, poco significativo y alfamente
verbalista.

Curioso es lo que Rogers nos
dice acerca dec los obsticulos que
interfiricron en el cambio de las con-
cepciones educativas dc los 80. En-
tre los factores cntorpecedores lare-
novacioén pedagodgica se encontra-
ban los “grupos de derecha”, cuya
fuerza excedia, ‘‘con crecesasucan-

tidad numérica, por cuanto estdn.

respaldados por millones de délares

provenientes de agentes de televi-

sidén que congregan grandes audito-

rios %dc acaudalados conscrvado-
res”.

Mario Kaplin ha apumado sobre
las similitudes estructurales y fun-
cionales que pueden tejerse entre
determinados modelos gg}ucalivos y
modelos comunicativo”’. No debe
resultar contradictorio que sistemas
aparentemente disimiles en cuantoa
los contenidos que transmiten, pero
ambos caracterizados por el vertica-
lismo e impuestos desde ¢l autorita-

rismo, traten de eliminar de las es-

- cuclas aquellos elementos que po-

nen cl acento en las relaciones hori-
zontales y dialégicas dc la comuni-
cacion, el dcbate abierto, la libre
cleccidén y lapotenciacidnde lacrea-
tividad. Por otra parte, y refiriéndo-
nos concretamente a una ‘“‘educacion

_ para la comunicacion”, jconvendria

alos poderes politicos y econémicos
enfrentar una educacién que fomen-
te el andlisis critico y que dota al
educando de los instrumentos para
cuestionar y claborar sus propios
mensajes? :

Afortunadamente, otras propues-
tas pedagdgicas surgicron.

. Ya desde los afios scsenta, €n
paises como Francia, Suiza, Inglate-
rra, la region nérdica y algunos de
los entonces micmbros de la comu-

_-nidad socialista, asi como ¢n Canada

y los propios Estados Unidos, se
habian claborado algunas propues-
tas de educacion para.los medios
(educomunicacion) -que intentaban
fomentar ¢l consumo conscicnte de
los mensajes de la comunicacion de
masas.

Una dc las propucslas europcas,
nacida al calor de las preocupacio-
nes de un grupo de conscjeros pe-
dagégicos y profesores franceses
-entre los que se destacan Alberti-

ne Fauricr y Antoine Vallet-, permi-

tié laentrada de los medios dc comu-
nicacion a la escucla, no como sim-
ples «auxiliares» dc la labor docen-
te, sino como portadores de un siste-
ma de c6digos tan relevantes, desde
¢l punto de vista expresivo, intelec-
tual y cultural, como los codigos
verbales.

Se concibe, entonces, una no-
cién amp&a del lenguaje: ¢l Lengua-
je Total,” cuya conceptualizacion
sostiene que no s¢ podra reducir la
ensciianza de la lengua, la utiliza-
cién de lo audiovisual y laeducacion
en los medios de comunicacién a
una serie de metodologias indepen-
dientes y, menos aiin, de recetas pe-
dagdgicas. Es necesario, por.cl con-

trario, operar una sintesis de diver- .

sos elementos cn una tercera cultu-
ra. Suideacentral cs que dado queel
lenguaje de nuestra época es el len-
guaje ttal -palabras, imagenes y
sonidos- lenguaje de todo cl hombre
y de todos los medios dc comunica-
cién, la escuela tienc como primera
misidn enseiiar estc lenguaje.

’
4

“wur- <w

bo-audio-visual se asienta, seginesta
perspectiva, en una practica pedago-
gicacuyo principio es la de que cada
uno sea, en susrelaciones comunica-
tivas -incluidas las establecidas con
los medios de comunicacién de ma-
sa-, receptor y emisor a un mismo
tiempo. Ello contribuira a ensanchar
las posibilidades de desarrollo per-
sonal y de participacién mds activa
en la realidad social.

Este principio pretende desarro-
llar un conocimiento més efectivode
los medios de comunicacion sobre la

" base de una practica directa con el

lenguaje mismo, a partir del presu-
puesto de saber y saber hacer, cuya
finalidad, mas que el aprender a leer
y a escribir, serd la de recibir y
expresarse a través de este lenguaje
moderno que incorpora un material
nuevo, actual y dindmico que activa
todo ¢l ser.

Si nos hemos extendido en la
exposicion de estos plantcamientos
ha sido por la influencia que los
mismos tuvieron -y tienen- en las
expericncias desarrolladas en Amé-
rica Latina, sobre todo, gracias al
favor que recibieron desde distintas
entidades de comunicacién, en par-
ticular, del Secretariado Latinoame-
ricano de la Oficina Catélica Inter-
nacional de Cine y el audiovisual
(SAL/OCIC).

Tal es el caso de la iniciativa del
profesor Luis Campos Martinez,
pedagogo ecuatoriano de origen cu-
bano: el Plan de Educacion para
Nifos, popularlzado como Plan -
DENI.

Esta propuesta tomaba como
objetivo primario ¢l andlisis del cine

‘La apropiacién dcl lcnguaje ver- e/ iU Xd (o} B v v4 acxtender sualcance ala televi-
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sién, la publicidad y, de manera ge-

neral, alos mensajes delacomunica-

cién de masas.

El DENI, con altas y bajas en su
implementacién por varios paises,
ha sido, sin duda alguna, un antece-
dente que dio origen a numerosas
experiencias -ya sea asimilindolo o
negandolo- germinadas alo largo de
toda la geografia del continente, y
cuyos frutos, efimeros o perdura-
bles, han sido factores dinamizado-
res de la reflexion y la puesta en
marcha de proyectos en pro de la
educacion paralacomunicacion, sea
en el marco curricular 0, como ha
sido mas frecuente, en dmbitos no
formales.

Lamentablemente. escasas son
lasexperiencias que han contadocon
el apoyo suficiente como para poder
sobrevivir. Las convulsas circuns-
tancias politicas y lasasfixiantesrea-
lidades econémicas de nuestros pai-
ses no son, obviamente, las mejores
condiciones para estimular esta la-
bor. Al parecer, muchos son los obs-
ticulos que deben ser vencidos, pero,
a nuestro juicio, estamos en un mo-
mento en que se hace impostergable
una respuesta que atine esfuerzos de
creadores, especialistas, investiga-
dores y pedagogos. )

El hincapié hecho por los exper-
tos asistentes al Encuentro Regional
de Alto Nivel sobre Politicas Cultu-
rales Audiovis%lles en América La-
tinay el Caribe“” referidoa lanecesi-
dad de establecer programas de edu-
cacion para los medios audiovisua-
les a través de los cuales se aprenda
la «lectura» y “escritura” del lengua-
je audiovisual y se superen los anal-

{

como contrapartida, la casi total ine-
xistencia de politicas culturales que

M resitien al audiovisual como lo que
B} sustancialmente debe ser: vehiculo
R de cultura, creador y no sélo trans-
j misor de manifestaciones culturales

y educativas.

A cuatroaiios dc haberse emitido

esta recomendacion, la necesidad
sigue en pie. ‘

Ya no es una prediccién futuro-
légica, sino una tangible realidad del

- presente, ¢l que no haya actividad

humana, sea ésta la més trivial, que
no dependa, para su ejecucién, de
alguna tecnologia audiovisual, de
esasnovisimasherramicntas digitali-
zadoras de im4genes y sonidos.

Las consecuencias de todo esto,
desde el punto de vista psicolégico,
apenas han sido previstas...

Permitaseme, cn este punto, vol-
ver a Vigotski y a Freud para citar-
los.

Para ¢l primero, el desarrollo de
los instrumentos, €sos drganos arti-
ficiales del nombre, son el factor
omnideterminante del proceso de
desarrollo psiquico humano, y con-
cluye: “... la cultura crea formas es-
pecificas de conducta, cambiacl tipo
de la actividad de las funciones psi-
quicas (...) Enel proceso dcl dcsarro-
llo histérico, el hombre social cam-
bia los modos y procedimientos de

su conducta, transforma los cédigos -

y funciones innatas, elabora y crea,
formas de comportansiézmo, especi-
ficamente culturales”™™

El empleo de herramientas, el
dominio del fuego y la construccion
de habitaciones son, para el padre
del psicoandlisis, los primeros actos
culturales. Con las herramicntas el
hombre perfecéiona sus 6rganos -tan-
to los motores como los sensoriales
o climina las barreras que se oponen
asu accién: “El hombre ha llegado a
ser, por asidecirlo, undios con préte-
sis: bastante magnifico cuando se
coloca todos sus artefactos, pero es-
tos no crecen de su cuerpo y a veces
aun le procuran muchos sinsabores.
Porotra parte, ticne derecho a conso-
larse con la reflexion de que-este
desarrollo no se detendra precisa-
mente en el afio de gracia de
1930...” '

El desarrollo, para bien o para
mal no se detuvo. Y, en ¢l caso que
nos ocipa, no debe pensarse -como
ya criticamos en McLuhan-, cl desa-

fabetismos tecnoldgicos, encuentra, S8 1{¢Xd o) ] rrollo de la base instrumental, tecno-

_ légica de los medios, al margen del

sistema de significaciones que ellos
vehiculizan, maxime, cuando esta-
mos hablando de instrumentos que
tienen su razén-de ser insertos en el
procesQ comunicativo.

En este contexto, como se ha
reiterado en otras oportunidades,
debe de incluirse, desde las edades
tempranas, una educacioén para la
comunicacion coherente y sistema-
tica, a través de la cual se abra el
camino para que el mundo de las
imagenes pueda convertirse en una
expericncialidicayalavezdeapren-
dizaje, mucho mds intensa y produc-
tiva de lo que es.actualmente y mas
acorde al tipo de socializacién que
deben promover los educadores.

Entalsentido, educaciény comu-
nicacién han de combinarse en un
proceso capaz de incidir en la forma-
cién de un sujeto activo, critico y
participativo ante los medios y tec-
nologias de la informacién y la co-
municacién. Sujeto que debe con-
vertirse en agente transformador de
su destino humano y que, conocedor
de cédigos y lenguajes, discrimine
lo que de alienante pueda haber en
las propuestas comunicacionales y
de respuestas expresivas y origina-
les, nacidas dc sus aspiraciones como
ind%iduo y ente social comprometi-
do.

Pilar de esta pedagogia es el per-
mitir al nifio expresarse con las ima-
genes en movimiento.

Un iniciador de la educacién ci-
nematografica, J.L.M. Peters, recal-
¢6, hace mas de tres décadas, que el
mejor medio para kegar a apreciar el
valor artistico del cine es tomar garte
en la realizacion de peliculas.3

Misrecientemente, Carmen G6-
mez Mont, de la Universidad Ibero-

americana (México), al resefiar al«+ |

gunas experiencias danesas doride
se permitia a grupos de nifiosyjéve-
nes experimentar con la camara de
video, subrayaba cémocomprendian
con mayor facilidad la técnica y el
lenguaje televisivo y propiciaba, en
quien videogrababa, unaactitud ang,
litica con respecto a la television.™

Similares resultados han aporta-
do las experiencias dc “talleres” de
iniciacién al lenguaje audiovisual
realizadas bajonuestra %'recci(’)n con
nifios de edad escolar.

Si concordamos en que el rol
fundamental del maestroes el deser
mediador entre un acervo cultural




siempre creciente y en constante
transformacién y las personalida-
des en desarrolio de sus educandos,
debe, entonces, asumirse el retoque
supone pasar de una escuela aislada
en medio de los medios a otra abier-
ta a un mas vasto proceso comuni-
cativo. Proceso del cual debe ser,
clla misma, uno de sus 4mbitos na-
turales. Tarea de mediacién institu-
cional que la escuela, consciente-
mente, debe encarar, como hemos
dicho, en dos planos indisolu-
blemente relacionados: el aprendi-
zaje de los saberes y lenguajes pro-
pios de los medios de comunicacién
de manera que puedan ser integra-
dos, creativamente, a la vida coti-
diana, y la contcxtualizacién de sus
determinantes econémicas, politi-
cas y culturales, con vistas a una
lectura critica -estética, éticae idco-
l6gica- de sus contenidos.

Cuando apenas falta un lustro
para dar fin al Siglo XX, el reclamo
por una educacion que comprometa
ala audiovisualidad continiia vigen-
te. En ¢l mejor de los casos, esta
concepeidn de la educacion se en-
cuentra confinada a los horarios a
que se ve relegada la “educacion
artistica”. Mds escasos son los pro-
gramas cducativos que consideran la
ensefianza del lenguaje audiovisual
y el uso consciente de los medios de
comunicacién a nivel de formacion
docente y a nivel escolar.

Para muchos, el Siglo XXI co-
menz6 ya, con cl derribo de muros y
el derrumbe de bloques politicos. A
mi juicio, no entraremos al nuevo
milenio mientras queden en pic
decimondnicos tabiques que encie-
rran, en el aula. a los ojos y oidos de
nuestros escolares.
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