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Galería de Papel 

El lugar de la utopía. 
A propósito 
de las utopías 
de Ricardo Benaím 

El artista venezolano Ricardo Benaím 
ha desarrollado, desde 1995, una serie de utopías, 
que giran en torno a la ecología y la integración. 
Entre el catálogo de utopías que presenta 
encontramos un monorriel que comunica Caracas 
con Yucatán y define el arco del Caribe, un proyecto 
de integración fluvial Orinoco - Amazonas - Mar del 
Plata que genera una salida al mar a Bolivia, una 
constelación con las líneas de Nazca, una moneda 
común para los países andinos o un mapa común 
para Venezuela y Colombia, entre otros proyectos. 

Lo utópico es aquello que desde su etimología 
grita que no tiene lugar. El arte es capaz de darle un 
sitio a estos proyectos y al tiempo que los preserva -
como imagen, como discurso- los asegura en 
el predio de lo "virtual". Una utopía que se concrete 
como tal deja de ser utopía. Acaso toda utopía nazca 
con la pretensión de dejar de serlo. De hecho, 
los utópicos tienen cierto aire profético, y suelen ser 
llamados "visionarios", subrayando con esta palabra 
la importancia de la configuración de la utopía como 
cuerpo visual, que no encontraba representación. 

Ya entendemos entonces a lo utópico como 
aquello que no tiene representación más que 
en el arte que desde allí pretende impulsarse para 
su realización. El "lugar utópico" que sugiere Benaím, 
su representación, asoma una contradicción que 
se acentúa cuando verificamos que los 
planteamientos políticos que sus obras encierran 
están lanzados desde una visualidad que no 
es construida por el artista sino que es convocada 
por él. En otras palabras, y en la mejor tradición 
del arte conceptual, el artista pone la idea y que 
otros se embarren de visualidad. 

El proyecto Mapa, iniciado en 1999, vio su 
primera fase culminada en la frontera de Venezuela 
y Colombia, donde en medio de una serie 
de actividades y talleres se encontraron 50 artistas 
colombianos y 50 venezolanos que, a partir de la 
propuesta de Benaím de un solo mapa 
colombovenezolano, colorearon, rellenaron y le 
dieron cuerpo visual a la idea política del artista. 

La desaparición del autor plástico da paso al 
ideólogo, acercando lo conceptual no a la reflexión 
narcisista de los límites del arte y su discurso 

comunicación 

sino al problema de lo real mediante lo utópico 
y su representación. 

Sus lecturas de la representación de lo geográfico -que ya 
sabemos es desde siempre política, hegemónica- atentan 
contra la apreciación simbólica tradicional del objeto en 
cuestión aunque 
a veces dejen el paisaje inmutable. 

En su utopía del Valle de Nasca, Benaím presenta 
en una imagen digital el cielo estrellado de esta región 
del Perú, y luego proyecta sobre los puntos estelares nuevas 
constelaciones, cuyas formas son las milenarias líneas 
trazadas sobre el suelo por la cultura Nazca. 

Los puntos para trazar el dibujo siguen siendo los mismos 
-son atávicos-, las formas que obtenemos con esta nueva 
lectura son antiguas, antiquísimas. Una construcción artística 
intemporal, adquiere de pronto un sentido político inusual, 
aunque al mirar al cielo sigamos mirando el mismo, apolítico, cielo. 

El año pasado, Benaím representó a Venezuela en la Bienal 
de La Habana con una obra peculiar: una casa de cambio 
en la que era posible cambiar dólares por cóndores, su moneda 
utópica. El público o el cliente, al hacer la operación cambiaria, 
estaba adquiriendo una obra de Benaím pero fácticamente 
lo que había hecho era una sencilla conversión de un sistema 
de pago a otro. La obra se desliza por un sistema económico 
y al tiempo que rescata los valores plásticos del billete, 
los subordina al valor dictado por el inexistente Banco Central 
del cóndor, presidido por el artista colombiano Gustavo 
Zalamea. Las nociones de mercado, valor y circulación 
de la obra son sacudidas con esta propuesta, donde 
utópicamente el discurso artístico desaparece en función 
de un sistema económico regido por sus propias leyes. 

A través de una lectura detenida de las utopías de Benaím 
-muchas de ellas verdaderos caballos de Troya- y su idea 
de territorialidad daremos con un cuerpo político, configurado 
a partir de nuevas lecturas de lo geográfico. La exploración 
de este cuerpo y sus borrosos límites en el discurso artístico 
y la ideología políticas serán el centro de mi reflexión. 

Este trabajo pienso tendrá cabida en la mesa Cuerpos 
políticos: visualidad y representación por la relación entre 
la utopía y el paisaje "politizado", o en la mesa Iconografía 
del contrapoder, al abordar una obra plástica que propone 
imágenes otras de las configuraciones territoriales 
de la hegemonía. 

José Luis Boldet S. 
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