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Galería de Papel 

Televisión. Reseña y prospectiva 
A partir de los sesenta la tecnología del video emerge en el campo 

del arte. Una actividad comercial: la aparición en el mercado a nivel 
masivo de las primeras cámaras de video portátil marca Sony, abre 
la puerta a los artistas del ensamblaje, del happening y el fluxus 
interesados en buscar nuevos caminos con el fin de superar las 
convenciones del expresionismo abstracto y de la televisión comercial. 
Desde ese momento, el aparato para grabar imágenes deja de ser un 
instrumento exclusivo de las empresas televisaras y pasa a formar parte 
del equipo de cualquier ciudadano. Wolf Vostelll y Nam June Paik nacidos 
en el mismo año (1932), el primero en Alemania y el otro en Corea, ini
cian la invasión catódica en el mundo del arte. Nace así el video arte, 
movimiento que con sus transformaciones técnicas y estéticas abrirá 
nuevos espacios como el de la video-escultura, video-instalación y el 
video-performance, revelando salidas inéditas al arte contemporáneo. 

La invasión de los rayos catódicos en el terreno del arte impacta 
en nuestro país en 1975, cuando el Museo de Arte Contemporáneo 
de Caracas realiza la muestra Arte en Video, exposición que dejó ver 
una serie de piezas de artistas internacionales involucrados con este 
nuevo medio. Esa oportunidad nos puso en contacto con la obra 
de dos de las figuras más importantes de la vanguardia internacional: 
Nam June Paik, quien ya en 1959 había destrozado dos pianos 
y varios violines en un concierto y Charlotte Moorman, quien realizaba 
performances en los que tocaba el violoncello con los senos desnudos, 
razón por la cual había sido detenida junto con Paik, en varias 
oportunidades, bajo el cargo de «atentado al pudor». Durante la muestra 
en Caracas, Charlotte Moorman interpretó TV Bra far Living Sculpture, 
de Nam June Paik, imagen que aún vive fresca en la memoria 
del colectivo que asistió a ver por primera vez a un video-performance. 

Una figura clave, con muy poco reconocimiento, en el desarrollo 
del video arte en nuestro país la constituye sin duda alguna Margarita 
D'Amico. Su Libro Lo Audiovisual en Expansión, provocó una verdadera 
revolución en el ámbito académico y artístico. Siempre en contacto 
directo con los festivales de arte de vanguardia de Estados Unidos 
y Europa, en los cuales había establecido amistad con los grandes del 
movimiento f/uxus. Paik, Jhon Cage, Yoko Ono y Jhon Lennon, entre 
otros. Su amplio conocimiento sobre la materia la lleva a coordinar 
la «Muestra de Video del Festival de Caracas» en la UCV en 1979. 
Gracias a los artículos e informaciones de Margarita D'Amico aflora 
a la superficie lo que era una actividad subterránea y apenas en 
desarrollo. De esta manera se hacen visibles los pioneros del video 
arte made in Venezuela. A partir de ese momento se abre un nuevo 
espacio, una forma distinta de significar, de existir y de sentir 
la experiencia del arte por medio del video. 

Nan González, artista de amplia formación académica, con 
innumerables muestras a nivel nacional e internacional, ganadora 
de importantes premios, siendo el último el Arturo Michelena 2001, 
es una figura de basta trayectoria entre nosotros en el desarrollo 
de los llamados nuevos lenguajes, no sólo como creadora de una 
variedad de propuestas que implican el uso del video en sus diferentes 
modalidades, sino también en su trabajo de investigación y actividad 
pedagógica, siempre en la búsqueda de propuestas que abran nuevos 

espacios para un arte que aborde 
una cartografía del presente. Un arte 
más cercano al imaginario colectivo 
del momento comunicacional 
y tecnológico en que vivimos inmersos. 

A finales de los setenta forma parte 
del dúo conocido como Yeni y Nan, 
quienes realizan una serie de 
actividades en vivo en las cuales 
estaba implícito, con el gran 
rigor que las caracterizó, el lenguaje 
del concepto y la acción, dentro de 
su marcado interés por los problemas 
de la corporeidad humana 
y la existencia de los elementos 
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fundamentales: el agua, la tierra y el aire. Este amplio periodo de trabajo 
compartido concluye en 1986, con una acción en las salinas de Araya. 
Luego vendrá su encuentro formal con el video como medio para 
la reflexión y el análisis, como proceso abierto a múltiples experiencias 
dentro de su intenso proceso creativo. 

Al referirse a la actividad de Nan González en el campo del video, 
María Elena Ramos, investigadora del arte contemporáneo, señala 
en la presentación de la muestra El Vuelo de Cristal que: «Con el video 
va a encontrar Nan, desde 1988, las definiciones e identidades de 
su nueva época. Antes, durante sus performances con Yeni, el video era 
un elemento más, que se incorporaba al espacio de la acción, bien 
para reactualizar el pasado al traerlo a la acción presente y con ello 
convocar el poder de esa acción corporal para intervenir (y ser en) 
el tiempo; o bien para analizar el espacio corporal, traer un ojo o una 
mano a primerísimo primer plano y confrontar, en el ambiente todo 
de la acción, lo amplio y lo pequeño, el cuerpo y su geografía, el volumen 
global de lo corpóreo y la textura superficial de la epidermis. El video 
era, naturalmente también, idóneo documento posterior de la obra 
efímera. Vale observar aquí que en el ambiente de los lenguajes 
del concepto y de la acción, hacia cierta época de los 80 dejaron de ser 
los performances un centro de atracción para los artistas. 

»Las acciones en vivo se fueron sustituyendo por las instalaciones, 
si bien algunas de ellas incorporaban al cuerpo humano algunas de ellas 
incorporaban al cuerpo humano en acción a través de las fotografías 
o de las pantallas del video. Las video-instalaciones fueron así, muchas 
veces, acciones corporales, en su momento hechas en vivo, pero 
no presentadas en directo, sino presentadas a través de un medio 
de comunicación, un canal apropiado, capaz de mostrar la intensidad 
de una epidermis desnuda y lacerada pero capaz de poner, entre esa 
epidermis y nuestra vida, la distancia del medio: la pantalla, su vidrio, 
su lenguaje, su tecnología. Así, cercanía del cuerpo y distancia del medio 
(lnter-medio) podían conjugarse bien en estas nuevas acciones, de las 
que Nan ha sido una interesada seguidora durante los últimos tres años». 

VICTOR HUGO IRAZABAL 
irazabalzu@yahoo.com 




