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El presente ensayo intenta una
exhaustiva e inquietante incursion
en una empresa donde convergen
las historias, risas y ldgrimas
de personajes calcados
del imaginario latinoamericano:
La telenovela. Ali E. Rondon
hace un recorrido por este género
poniendo especial atencion en
aspectos tales como las diversas
clasificaciones del melodrama
que han trazado algunos autores,
los cambios en materia de
duracion y contenidos,
o las diferentes experiencias
empresariales y artisticas
de participacién en este género
por los paises latinoamericanos.
Asimismo, hace hincapié el autor
en tres especificas producciones:
Por estas calles, Terra Nostra
y Betty, la fea. Luego de mostrar
un numero importante de
contrastes y ejemplos sobre
la produccion de este género
televisivo en la region, Rondon
concluye afianzando las palabras
de Margot Benacerraf, en las
que asegura que la telenovela
es el principal aporte
que le hemos dado al mundo

H Ali E. Rondén
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Medio siglo de

besos y querellas

La telenovela nuestra de cada dia

n forma inmediata, telenove-

la quiere decir novela trans-

mitida por television. La ex-

presion hace referencia a 1.

Un medio transmisor, la tele-

vision; 2. Un tipo de discurso, la novela,

con caracteristicas estructurales bastan-

te sedimentadas histéricamente (...). En

nuestro caso, la palabra novela remite a

un sector del universo de la literatura, a
un tipo de relato de ficcion.!

Esta, ha dicho Sonia Chocroén, es la te-
lenovela tal como la conocemos hoy. (En
sus inicios -en los afios cincuenta y co-
mienzos de los sesenta- las telenovelas re-
currfan en gran medida a las adaptaciones
de obras literarias asi como a otros discur-
sos diferentes del amoroso, romantico o
melodraméatico; como por ejemplo el mis-
terio o el género policial). La suma de te-
ma, trama y personajes configura la rece-
ta dramética que desde Aristételes hasta hoy
ha permanecido vigente. Y en la telenove-
la—como en cualquier relato de ficcién- los
personajes construyen la historia, tejen la
trama y revelan el tema2. ;Pero qué sabe-
mos de su origen?

En el contexto temdtico de este estudio
se hace necesario detenerse, aunque so-
meramente, en estos origenes para contri-
buir a aclarar la confusién que ha impreg-
nado hasta ahora la divulgacién y, sobre to-
do, a superar la atmoésfera de confusiones
y polémica que rodea su llegada a nuestras
vidas. Hace falta ante todo remontarse a
aquel momento preciso en que alguien se

puso a narrar, a echar un cuento frente a
una audiencia. Guillermo Cabrera Infan-
te, por ejemplo, sostiene que “todo co-
menz6 en una prisién de La Habana don-
de un alcalde ilustrado redujo a los presi-
diarios con el sonido de ]a campana de
Victor Hugo en Nuestra sefiora de Parfis,
lefda en espafiol. Las lecturas solfan in-
cluir los diez voliimenes de Los misera-
bles, la saga incesante del preso evadido y
su sombra”3. De estas lecturas en las taba-
caleras al surgimiento de las radionovelas
y luego llegar a su prima-hermana la tele-
novela todo seria cuestion de tiempo. Es
decir, de médscara y coturno, los juglares,
romanceros, €l teatro, el cine y entonces el
sefior Blaird inventarfa la pantalla chica
que estremeceria desde su aparici6n a los
demas sistemas de comunicacién social y
se nos instalarfa en la sala de nuestras ca-
sas como inquilino perpetuo. Por ella ven-
drian después las telenovelas en las que
—segiin Delia Fiallo-4 el autor acabaria
nombrando todo cuanto veia a su alrede-
dor. Y asi los televidentes acabamos sin-
tiéndonos retratados en cuanto apareciera
en las pantallas.

Latelevision se estrena en América La-

_tina en 1950. Brasil México y Cuba serfan

los primeros paises en adoptar la nueva
tecnologia. A Venezuela llegaria un poco
maés tarde concretamente el 22 de noviem-
bre de 1952 a eso de las 10:00 ams.

La primera telenovela transmitida en
Venezuela fue La criada de la granja se-
gin se desprende del estudio de Scotto

“Una vez un productor de cine me dijo
en Cannes que la proyeccion de una
pelicula por TV en una noche era vista
por el equivalente de personas que
durante dos afios podrian ir a cine.
Eso me impacto, porque es un fendémeno
(...) Y en materia de television
latinoamericana el género que mds
vale la pena defender es la telenovela,
por ser el principal aporte televisivo
que le hemos dado al mundo, y por
tanto hay que mantenerlo renovado”.

Margot Benacerraf
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Cabrices, 1995, para la historiografia tele-
visiva como recurso de orientacién acadé-
mica 6. En efecto, Scotto nos informa que
dicha telenovela salfa al aire por el canal
4, de lunes a viernes entre 7:00 y 7:15 pm;
uno de sus protagonistas era Pedro Mart-
han y la direccién correspondia a Juan La-
mata. Merece especial atencién su acerca-
miento a la etapa inicidtica de nuestras
producciones televisivas en los afios 50.
Por lo general éstas duraban entre 20 y 25
capftulos. O sea, permanecian un mes en
el aire. Por esa raz6n no nos sorprende en-
terarnos de que en 1956 se transmitieran
37 novelas y que apenas dos afios después
la cifra se elevara a 45.

Ahora bien, as{ como las primeras tele-
novelas se desarrollaban en 15 minutos (3
para la difusién de publicidad comercial),
en 1956 varias de ellas llegaran a los 30
minutos de difusién diaria: El tercer acto
escrita por Ligia Lezama y transmitida por
el canal 4 en su espacio La Novela de las
Cinco y Tiempo para la angustia transmi-
tida por el canal 2 en su programa La No-
vela de las Dos. S6lo seria hasta 1965
cuando RCTV ponga al aire la primera te-
lenovela de 60 minutos de difusién diaria:
Historia de tres hermanas con libretos de
Roselia Narvdez, direccién de José Anto-
nio Ferrara y protagonizada por Eva Blan-
co, Eva Moreno y Doris Wells.

En una transmisién diaria de 60 minu-
tos, la telenovela como tal tendré una ex-
tensién que oscila entre los 42 y 43 minu-
tos (por convencién se redondea a 45),
fragmentados en 5 negros o espacios efec-
tivos de transmisién del programa. El res-
to del tiempo es utilizado para la difusién
intercalada de cufias publicitarias o pro-
mociones del canal.

Pasando ahora al respecto de las firmas
patrocinantes de telenovelas encontramos
que se repite el modelo soap opera de los
Estados Unidos. Al igual que en el norte,
por estos lares las empresas promotoras de
los dramdticos televisados serian los fa-
bricantes de jabones y detergentes. De alli
los nombres de los espacios: “La Novela
Camay”, “La Novela Palmolive”, “Su No-
vela Fabvorita”, etc.

En cuanto a la escritura misma hoy sa-
bemos que ya cayé en desuso el viejo es-
quema segtin el cual habfa uno o dos libre-
tistas al frente de cada telenovela. En la
actualidad se habla incluso de escritura
plural en el sentido de que uno solo funge
de autor del programa, mientras el resto de
equipo (cuatro o cinco a lo sumo) le co-
rresponde crear las escenas e inventar los
didlogos para que avance la trama en ca-
pitulos diarios.

Cuadro N° 1

Algunos datos comparativos de la produccién
de telenovelas en cuarenta aiios

IA7O) Téliovela CapitiiloS
1958 Dofia Barbara 42
1959 El tirano Aguirre 60

Todos fuimos culpables 127
1963 la novia viste de negro 5

No quisiera estar en sus zapatos 5
1965-67 El derecho de nacer 800
1967-68 Lucecita 312
1973-75 Raquel 642
1977 La Sefiora de Céardenas 108
1992-94 Por estas calles Mas de 1000

El brasilefio José Marques de Melo
(1990) llega incluso a incorporar el tipo de
audiencia a la cual va dirigida la telenove-
la y las clasifica en:

1. Historias rosas, casi siempre de época,
que se exportan principalmente a los
pafses socialistas... son hechas para
abuelas y nietas y se transmiten a las
seis de la tarde.

2. Comedias agudas, son las telenovelas
con gran dosis de humor, producciones
dirigidas a las amas de casa y a la ju-
ventud. Su horario es el de las 7 de la
noche.

3. Telenovelas de contenido social, con
planteamientos fuertes y que estan di-
rigidas a toda la familia. En este renglén
se recrea la cotidianidad brasilefia y a
él corresponden producciones como
Roque Santeiro, Tieta, Vale Todo, Ga-
briela, En cuerpo y alma, Renacer, por
ejemplo’.

El psicélogo social Alirio Aguilera
prefiere hablar de dos modelos predomi-
nantes en el género telenovelado:

1. El modelo tradicional, enmarcado
dentro de la férmula de produccién de
la CMQ cubana que primero fuera uti-
lizado enradio (década de los 30) y lue-
go adaptado a la television. Se caracte-
riza por la presencia de una pareja vic-
timizada, que debe superar muchos
obsticulos para concretar una relacién
amorosa con un desenlace feliz &.

2. El modelo socio-existencial, que hard
su irrupcién en Venezuela en 1974 y
fue llamada inicialmente como “tele-
novela cultural”. Signada por la incor-

. poracién de narradores y dramaturgos

nacionales en ella se elabora un discur-
so amoroso donde una protagonista o pa-
reja protagdnica son entes sociales que
construyen su propio destino e interac-
tian en un complejo contexto socio-
cultural, sin el preconcebido e innece-
sario final feliz.

No obstante, asi como en décadas pa-
sadas ver telenovelas tenia connotacién
peyorativa y la concepcién misma del gé-
nero se inscribia dentro del universo fe-
menino, mientras actualmente las produc-
ciones son objeto de estudio para las es-
cuelas de psicologia, comunicacién so-
cial, letras e historia ademds de contar con
un piiblico masculino, la telenovela ha sa-
bido diversificar el tipo de historias que
utiliza y las formas de narrarlas. El direc-
tor de teatro y Televisién Ibrahim Guerra
considera que més alla de la cuestionada
forma tradicional, también se han desa-
rrollado las telenovelas de cortes realista,
social y funcional.

1. La tradicional o rosa se fundamenta en
situaciones utdpicas o fantdsticas. Son
més melodramadticas que las demds y
presentan historias de corte exclusiva-
mente amoroso con finales iguales a los
de los anuncios de productos comercia-
les. Los sentimientos de los personajes
protagénicos, jévenes y relevantes fisi-
camente, no sufren alteracién a lo largo
de la historia. Toca los aspectos socia-
les del personaje s6lo para indicar dife-
rencias en cuanto a status econémico y
para indicarle al televidente que las ca-
rencias representadas en condiciones
de extrema pobreza no le impedirdn al
protagonista alcanzar la felicidad.

2. La telenovela realista, por su lado, in-
tenta la utilizacién de un medio comu-
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nicacional a partir de la funcién perio-
distica de informacién inmediata que
éste posee, acentuando lo que ya el ci-
ne realista y neo-realista y otros de for-
mato libre habian planteado a partir de
una estética informal y retratista. Los
personajes protagdénicos no son tan jé-
venes, se debaten en medio de sus pro-
pias contradicciones y dudas; son pre-
cavidos ante el amor.

3. La telenovela social posee una relativa
abundancia de escenas de accién y de
violencia. Los hechos argumentales se-
mejan ser reales y su principal atractivo
es el de exponer un analisis informativo
y critico, editorialista de la sociedad.
Las contradicciones de los personajes
parten de convicciones intelectuales,
emocionales y de las incongruencias
sociales con las que viven a diario.

4. La telenovela funcional es quizés la
mds enajenante de todas. Estd primor-
dialmente destinada a estimular actitu-
des de comportamiento social o cultu-
ral en el televidente. Los personajes
protagénicos buscan constantemente la
posibilidad de aplicar con éxito sus ha-
bilidades personales. Promueven en
sus tramas acciones comunitarias y
personales que estimulan la autoestima
del televidente para que desarrolle su
sentido de superacién y la confianza en
las instituciones publicas 9.

Para el semidlogo colombiano Jesis
Martin—-Barbero (1999) los avatares lati-
noamericanos de la ficcién televisiva se
reducen a apenas dos modalidades:.

1. La telenovela tradicional que a partir
de la radionovela cubana da forma a un
género serio en el que predomina €l
desgarramiento tragico. Pone en ima-
genes tnicamente pasiones y senti-
mientos primordiales, elementales, ex-
cluyendo del espacio dramadtico toda
ambigiiedad psicolégica o complejidad
histérica.

2. La telenovela moderna es aquella que
sin romper del todo el esquema melo-
dramdtico va a incorporar un realismo
que posibilita la cotidianizacién de la na-
rrativa y el encuentro del género con la
historia y con matrices culturales!0.

¢ QUE HEMOS APRENDIDO
DE LAS TELENOVELAS?

En primer lugar que al analizar los resul-
tados en las mediciones de actitudes hacia

Sostenia el narrador Salvador
Garmendia, guionista de cine
y libretista de TV, que cuando
se esta escribiendo alguna
telenovela, la vida del libretista
pareciera convertirse en una

especie de tragedia paralela
a la historia que te ocupa.

9

las telenovelas el publico se predispone
para estar “totalmente de acuerdo” o “de
acuerdo” cuando se le pregunta: ;Por qué
ve telenovelas?

1. Porque a toda mi familia le gusta ese ti-
po de programas, es el que siempre he-
mos Visto en casa.

2. Porque me causa placer.

3. Me ayuda a conocer lo que estd pasan-
do en todo el mundo, los problemas y
avances de la sociedad.

-4, Me ayuda a estar al dia, informado.

5. Me hace olvidar los problemas diarios
de mi vida.

6. Porque es moderno, me ensefia nuevas
ideas.

7. Porque aparece gente que me gusta,
que se ve bien, personas a las que me
gustaria parecerme (Bisbal, Nicodemo;
1999)11.

En segundo lugar, que en América La-
tina el melodrama ha terminado siendo al-
go més que un género dramdtico, una ma-
triz cultural que alimenta el reconoci-
miento popular en la cultura de masa (Co-
lomina, 1994), territorio clave para estu-
diar la no-simultaneidad de lo contempo-
rdneo como clave de los mestizajes de que
estamos hechos. Porque, como en las pla-
zas de mercado en el melodrama esté to-
do revuelto, las estructuras sociales y las
del sentimiento, mucho de lo que somos -
machistas, fatalistas, supersticiosos- y de
lo que sofiamos ser, la nostalgia y la rabia.

En forma de tango o de bolero, de cine
mexicano o de crénica roja, el melodrama
trabaja en estas tierras una veta profunda
del imaginario colectivo, y no hay acceso
a la memoria ni proyeccién al fututo que
no pasen por el imaginario. Es de lo que
han hablado sin vergiienza alguna Manuel
Puig en la mayoria de sus novelas, Vargas
Llosaen La tia Julia y el escribidor y Car-
los Monsivais en Escenas de pudor y livian-
dad 2.

Y en tercer lugar que no todo en la te-
lenovela sale como lo imagindramos ini-
cialmente. Valga la confidencia anecdéti-
ca que nos hiciera una vez en las oficinas
de la revista Imagen Salvador Garmendia.
Sostenia el narrador, guionista de cine y li-
bretista de TV (La hija de Juana Crespo,
Ifigenia) que cuando se estd escribiendo
alguna telenovela, la vida del libretista pa-
reciera convertirse en una especie de tra-
gedia, paralela a la historia que te ocupa.
Tienes pesadillas, a veces llegas a padecer
insomnio, desarrollas dlceras, pasas con
regularidad del estallido de furor y alegria
indescriptible a sumirte en profundas cri-
sis depresivas. En fin, cuando escribes el
dltimo capitulo das gracias al cielo por ha-
ber sobrevivido al proyecto y te prometes
no volver a involucrarte en semejante lo-
cura. jMentira! Al afio siguiente ya te ron-
da el gusanito de la curiosidad (;morbo?)
y comienzas a elaborar una nueva sinop-
sis. Si el canal la acepta, tendrds suerte y
la tortura comenzaré una vez mas.

También estd a manera de ejemplo lo de
Estefania, su autor confiaba en que la pa-
reja protagénica -Pierina Espafia y José
Luis Rodriguez- contara con la simpatia
necesaria para “subir cerro”. Atn asi la te-
lenovela qued6 vinculada a la memoria
colectiva con la entrafiable ruindad de Pe-
dro Escobar interpretado por Gustavo Ro-
driguez: “El éxito del personaje, al inicio,
sorprendi6 gratamente. Pero luego empe-
cé a preocuparme. Yo queria que el pue-
blo llegase a odiar al personaje calcado de
aquel degenerado patolégico que fue Pe-
dro Estrada, torturador y asesino de la Se-
guridad Nacional. Cuando se hizo eviden-
te la desmesurada admiracién que Pedro
Escobar despertaba, me senti muy mal”13.

A continuacién tres notas de prensa de-
dicadas a producciones hechas en Vene-
zuela, Brasil y Colombia cronolégica-
mente en las que ¢l valor del testimonio per-
sonal guarda profunda coherencia con los
alcances y expectativas de sus realizado-
res. La capacidad, la agilidad y la cierta pre-
dilecci6n por el riesgo inscritas, sin embar-
go, en los pardmetros que cada una de es-
tas telenovelas ayudé a esbozar en la con-
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quista de otros mercados fueron muy bien
acogidas como sinénimo de novedad,
frescura y desparpajo en cuanto al rumbo
de la narrativa audiovisual en la tltima dé-
cada del siglo XX. En todo caso, lo que mas
importa es que la divulgacién informativa
se articulan en el entusiasmo del cronista
como televidente con cierto discurso cri-
tico. La visién cosmogénica, mitolégica o
romadntica, si se quiere, cede el paso al es-
tudio detallado de una sinopsis o alguna es-
cena en particular reivindicando un nuevo
sentido en funcién de una comprensién
mds certera, de una discusi6én mucho mas
compleja que pone en juego distintos as-
pectos tedricos y metodolégicos. Por es-
tas calles, Terra Nostra 'y Yo soy Betty, la
fea, de hecho, guardan distancia con res-
pecto a las constantes del discursos tele-
novelesco mexicano: “las emociones ex-
tremas, la maldad sin limite, 1a bondad an-
gelical, el nifio rico, la criada pobre, la ma-
drastra callada, etc.” Y si a la primera po-
driamos catalogarla de telenovela socio-
existencial (Aguilera, 1993)14, la de Ruy
Barboza gana peso especifico como dra-
miético de época y Betty, la fea logra re-
percusion entre la audiencia por su prota-
gonista funcional (Guerra, 2001)!s.

POR ESTAS CALLES:
(TELENOVELA O REALIDAD?

El 3 de junio de 1992 no hubo clase de Li-
teratura Norteamericana en el Instituto
Pedagégico de Caracas. Ese miércoles
aguardé hasta las 7:30 am con la esperan-
za de poder concluir el andlisis de Super-
mercado de California de Ginsberg, pero
fue en vano. Mis alumnos habian optado
por quedarse en casa y no les faltaba ra-
z6n. Veinticuatro horas antes la violencia
habfa desbordado la jornada de protesta
estudiantil en todo el pais. A los encapu-
chados en la autopista del Este les siguie-
ron los disturbios de la Yaguara, el Valle y
Caricuao. En Coro los manifestantes in-
cendiaron la Contraloria General de Fal-
c6n, media Mérida estuvo préicticamente
paralizada, en Maracay se repitieron los
saqueos estilo 27 de noviembre, la policia
de Anzoategui allané la Universidad de
Oriente en Puerto la Cruz y en Maracaibo
la turba exaltada acabé con varias patru-
llas de trénsito. No se trataba -como inge-
nuamente podria pensar el lector de esta
crénica- de ninguna de las promociones
salidas de la mente calenturienta de Ibsen
Martinez para su nueva telenovela en
RCTYV. No, nada que ver. Cero ficci6n, pu-
ra realidad. Los integrantes del médulo

o6

O1i de nuevo las perlas que lanza
el juez Alvaro Infante (Aroldo
Betancourt) cuando esgrime ante
el televidente aquello de que como
venezolano busca algo que le
enorgullezca la identidad y mas
alla del Metro de Caracas, la
Biblioteca Nacional y el short stop
Oswaldo Guillén no encuentra
nada. Me di cuenta de que el
personaje inventado por Ibsen y yo
estamos hechos del mismo barro.

9

721 y 722 del Departamento de Idiomas
habian optado. por diferir nuestra discu-
sién pendiente sobre Whitman, Caronte y
las aguas del Leteo, porque el resto del
pais ese dia lucia un gris ominoso, plomi-
zo y mds acorde con las narraciones de
Poe o los bestsellers de Anne Rice. Segu-
ramente, inferi, ya mis futuros colegas ha-
bian oido lo de las sofisticadas bombas de
1800 Bs. que utiliza la Policia Metropoli-
tana cada vez que deciden darse una vuel-
tica por el Paraiso o las inmediaciones de
la Plaza Las Tres Gracias. Enterados de la
eficacia del guarapo de clavo y canela pa-
ra subir la tensién, lo de las grageas de
Dramamine para picarle adelante a los v64-
mitos y las cucharadas de Bactrimel para
proteger la flora intestinal por aquellos de
la diarrea, los jovenes prefirieron olvidar-
se del aula -sobre todo si ello significaba,
o garantizaba, prescindir del tratamiento
médico in situ tan popular entre la masa
universitaria. Ademds, no resulta nada f4-
cil hablar de poesia entre perdigones, ba-
las perdidas y gas lacrimégeno.

Por enésima vez contemplé los pupi-
tres vacios. Repasé mentalmente mis
apuntes sobre Ginsberg, Ferlinghetti y
Corso. Desde las ventanas del cuarto piso
el flujo de vehiculos por la Avenida Pdez
se veia de'lo mas normal. Pero, un mo-
mento, ;Acaso hay algo anormal en la Ve-

nezuela de hoy en dia? Pensé entonces en
la normalidad de los veintiséis prematuros
muertos en apenas un mes por la inmun-
dicia atrincherada en la Maternidad Con-
cepcién Palacios; recordé la aberrante cu-
fia esa de la madre humilde, con chamitos
y todo, tratando de doblegar mi escepticis-
mo para que al fin crea en las bondades de
la beca alimentaria y hasta rememoré la
osadia del teniente (Ej.) Rail Alvarez Bra-
camonte secretamente aplaudido por més
de un compatriota de la milicia e infinidad
de civiles y mejor no hablo de los altos
personeros del gobierno obsesionados por
la subversién de los afios 60. jBendito sea
Dios! Tanta normalidad le pone a uno los
pelos de punta. Fue entonces cuando re-
cordé las advertencias de mi amigo, mon-
sefior Mario Moronta sobre el quiquirigiii-
qui que las cipulas partidistas blanca y
verde nos quieren jugar para quedarse en
el coroto hasta el 93 como si nada. jEs que
aqui todo esta bajo control! Of de nuevo
las perlas que lanza el juez Alvaro Infan-
te (Aroldo Betancourt) cuando esgrime
ante el televidente aquello de que como
venezolano busca algo que le enorgullez-
calaidentidad y mas all4 del Metro de Ca-
racas, la Biblioteca Nacional y el short
stop Oswaldo Guillén no encuentra nada.
Me di cuenta de que el personaje inventa-
do por Ibsen y yo estamos hechos del mis-
mo barro.

Al tomar un taxi esa noche en conduc-
tor tarareaba la cancién que sirve de tema
musical a Por estas calles y sonrei ante su
manera socarrona de entonar el estribillo:

“Por eso cuidate de las esquinas,

no te distraigas cuando caminas,

que pa’ cuidarte yo sélo tengo

esta vida mia”.

En otras palabras, un aula abandonada
como la de la maestra Euridice Bricefio
(Marialejandra Martin) en el barrio Mos-
cu; la indignacién de Alvaro ante tanta co-
rrupcién apadrinada por los Don Chepe
Orellana (Héctor Myerston) y sus incondi-
cionales; la introspeccién y valentia de “el
hombre de la etiqueta” o Natalio Vega
(Carlos Villamizar), un jefe de policia as-
queado del sistema judicial que devuelve a
la calle tanto crdpula homicida y los parla-
mentos del Dr. Aristides Valerio (Roberto
Lamarca), ur6logo de primera que se lucra
descaradamente con el trafico de 6rganos
humanos o el robo de equipo e instrumen-
tal médico de hospitales publicos para
usarlos en su clinica privada, reflejaban la
realidad de un pafs idéntico a la Venezue-
la de los afios 90. Para colmo los versos de
Yordano sonaban como las inquietudes de



jcomunicalZ (1 Y]

un pueblo degradado, oprimido, desaten-
dido y molesto. Como coincidencias el
proceder y sentir de muchos de estos per-
sonajes con lo que se vefa en la Venezuela
de CAP II resultaban demasiado notorias
para ignorarlas. En Por estas calles veria
yo después la brutalidad insolente de cri-
minales empefiados en convertir al pais en
mitad cdrcel, mitad cementerio e incluso
hacernos sentir a los demds, a quienes no
participabamos del opulento festin demo-
crético (;?7), como escoria, como excre-
cencia. Los villanos en el poder -ayer co-
mo ahora- menospreciaban nuestros anhe-
los de justicia, mofdndose a mandibula ba-
tiente de laceraciones y traiciones que he-
mos soportado desde hace 34 afios.

Con razén un Neruda repleto de sobre-
cogedora racionalidad sentencié una vez
aquello de que “No hay espacio m4s an-
cho que el dolor”. Aun asi sombriamente,
de dolor y a fuerza de optimismo o bien
por costumbre todavia sonrio cuando ca-
mino por estas calles?s.

PANICO Y TRISTEZA EN ALTA MAR

A veces resulta impagable ser un neéfito,
un lego en cualquiera de los saberes que
para otros son campo trillado. La primera
vez que se llora en una 6pera, por ejem-
plo, o se siente un estremecimiento frente
a una obra de arte, se atesora una vivencia
inestimable.

El viento de Salamina atin frunce las
ropas de la Victoria de Samotracia para
quien sepa situarse frente a ella en su lu-
gar del Museo del Louvre. Asf como tam-
bién hay quien asegura haber visto salir
bocanadas de humo de la Mujer con ciga-
rrillo de Botero expuesta en la Piazza de-
11a Signoria en Florencia.

Algo parecido experimentamos duran-
te la transmisién del segundo capitulo de
Terra Nostra aqui en Venezuela, concreta-
mente nos referimos al momento en que
fueron arrojados al mar los caddveres de
Julio y Anna, progenitores de la heroina
en la telenovela de Benedito Ruy Barbo-
za. Lo sorprendente de nuestra reflexion sur-
gi6 cuando oimos E lucevan le stelle en ver-
sién instrumental como fondo al semblan-
te débil y tloroso de Juliana. Todo el dolor
del mundo se adivinaba en aquellos 0jos
azules tan bellos y tan llenos de tristeza
ante semejante pérdida. Con igual pericia
la cdmara de Jayme Monjardim nos entre-
26 la serena objetividad y estoica acepta-
cién de la transitoriedad humana en las
facciones surcadas por miles de arrugas en
los demds italianos que, al igual que su fa-
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Si todo arte es fundamentalmente
la traduccion de una experiencia
cotidiana en algo més sublime,
concluiremos entonces que lo que
confiere al pasaje anterior el rango
de instancia dramética fueron esos
dos bultos lanzados al océano en
camara lenta, el primerisimo plano
al rostro compungido de la actriz
Ana Paula Arosio y las notas del
aria de tenor mas famosa del acto
I1I en Tosca de Puccini.
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milia, viajaban en tercera clase de Géno-
va a Brasil. Una muestra elocuente, sin
embargo, de hasta qué punto estamos dis-
puestos a leer en la telenovela brasilefia
momentos memorables en los que el libre-
to y la direcci6n convergen en su fascina-
cién por la humanidad.

Sitodo arte es fundamentalmente la tra-
duccién de una experiencia cotidiana en
algo més sublime, concluiremos entonces
que lo que confiere al pasaje anterior el
rango de instancia dramética fueron esos
dos bultos lanzados al océano en cdmara
lenta, el primerfsimo plano al rostro com-
pungido de la actriz Ana Paula Arosio y las
notas del aria de tenor mds famosa de] ac-
to IIT en Tosca de Puccini. S6lo que esta
vezno vimos el Castillo de Sant’ Angeloen
Roma, donde el pintor Cavaradosi ha sido
conducido minutos antes de su ejecucion.
Consciente de que el tiempo apremia, el ar-

tista prepara su esquela de despedida para.

Tosca, quien irrumpe en el lugar mostrén-
dole al prisionero los salvoconductos fir-
mados por el jefe de policia: el fusilamien-
to serd una farsa, pues le dispararan con ba-
las de salva y posteriormente ambos hui-
rdn. Cuando el pelotén se retira, Tosca in-
tenta reanimar al enamorado y descubre
con horror la sangre en su cuerpo. Se oyen
los gritos de alarma, porque los guardias
acaban de encontrar al barén Scarpia ase-

sinado. Para no caer prisionera, Tosca se
lanza al vacio desde las murallas de la for-
taleza. Esa stbita salida coincide con la
masa orquestal y los acordes finales de E
lucevan le stelle. Pero, repetimos, nada de
esto ocurrié en Terra Nostra. Juliana ha
asistido desolada y contrita a decir adids a
sus padres quienes sucumbieron a la plaga
y ahora la dejan sola en el mundo, ignoran-
te de su destino. La misica seleccionada
por Mariozinho Rocha responde a la per-
feccién. Hay momentos en los que langui-
dece, sobre todo cuando entra en accién la
melancolia y los instrumentos solistas, con
tempo lento, hacen su exploracién de las
emociones. La impresién dominante en €l
video después de que la huérfana se retira
a llorar su desgracia a solas es, invariable-
mente, la de haber sido vapuleados por el
volumen, el peso y el ritmo del finale. La
musica ha hecho de la escena algo mucho
mas conmovedor. Expresa la alternancia
entre la vulnerabilidad y voluptuosidad de
estilo para una soprano -en este caso Julia-
na- y el respaldo convincente, encendido
de la orquesta.

Y asi como en Tosca el tenor resumia en
su despedida el dolor inconsolable de su
amor frustrado con melodia desoladora,
también el corazén de Mateo (Thiago La-
cerda) ardera en cenizas en Terra Nostra.

Y ahora, a riesgo de sonar aburrido, s6-
lo queda esbozar una tltima idea. Haber
adaptado la misica de Puccini -compues-
ta para el libreto en italiano de Luigi Illi-
ca y Giuseppe Giacosa basado en la obra
homénima de Victorien Sardou- como
acompafiamiento a una situacién limite en
una telenovela brasilefia no subvierte la
tradicién en modo alguno. Es el resultado
de un estudio exhaustivo tras el que poco
importa enterarnos de que Tosca se estre-
né en Roma en el afio 1900, o sea veinti-
cinco afios después de lo acontecido al co-
mienzo de Terra Nostra. Lo que cuenta es
que erudicién € imaginacién fueron la al-
quimia que hizo del acontecimiento musi-
cal algo més apasionante a nivel televisi-
vo. Y aunque el ropaje final de la escena
del éxodo en alta mar sea puro e inmacu-
lado, ningiin espectador pondra en duda
que fue tejido a base de sudor y Jagrimas,
de pénico y tristeza; en fin, de cuanto nos
hace irremediablemente humanos.

Hasta aqui lo que viéramos desde nues-
tra privilegiada habitacién con vistas por
la que tanto suspiraron los protagonistas en
la novela de E.M. Forster para contemplar
las maravillas que los artistas legan a la
posteridad. Una panordmica de inmenso
valor iconografico, una vivencia que no
tiene precio, como deciamos hace poco!”.
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BETTY, LA FEA:
CRONOLOGIA DE UN EXITO

Erase una vez una muchacha fea, fea, pe-
ro fea, de nombre Beatriz Pinz6n. El (ni-
co novio que tuvo la abandoné a los pocos
dias de romance. As{ aprendid que por fea
se quedarfa solterona para toda la vida y
que el amor no seria para ella. Por eso,
mientras sus conocidas del barrio visitaban
discotecas de moda y se aventuraban en el
amor, Betty dedicé todo su tiempo a estu-
diar y a prepararse para triunfar como pro-
fesional. Asi complacia también a su pa-
dre, un hombre bastante exigente y sobre
protector.

Todo cambia cuando Betty entra a tra-
bajar en Ecomoda, una de las empresas de
confeccién mas grandes de Colombia; alli
conoce a Armando Mendoza, el hombre de
quien se enamora. Es tal su afdn por con-
seguir trabajo que acepta ser su secretaria,
a pesar de que sus titulos merecen un car-
go ejecutivo. Ella sabe que por su fealdad
las cosas no van a ser féciles, asi que de-
cide empezar por abajo e ir escalando po-
siciones. Y la verdad es que Betty comien-
za mds abajo que cualquiera, pues a ella la
ponen a trabajar en un oscuro y solitario
desvédn, mientras una hermosa mujer se
sienta en la recepcién de la presidencia.
i Todo por ser fea!

Betty acepta todo con tal de estar alli.
Hace de ese desvin su sitio de trabajo, el
lugar de sus suefios, y vive feliz porque
estd al alcance de su jefe, el atractivo eje-
cutivo que hered6 la presidencia de la
compaiifa de manos de su padre. Lo ve
todo el dia, lo atiende, y suspira por €I,
como un ser que le da ideas brillantes,
que es su cémplice y que le maneja la
agenda de citas clandestinas y lo encubre
ante su novia, Marcela Valencia, una so-
fisticada disefiadora de modas que la des-
precia.

Betty nunca tuvo amigas, pues a ningu-
na de sus compaiieras y vecinas le intere-
saba que la asociaran con un ser tan desa-
lifiado y feo. Sin embargo, en Ecomoda se
identifica con otras mujeres que como ella
son relegadas por no ser bellas. Segiin Hu-
go Lombardi, el disefiador de la empresa,
ellas conforman el cuartel de las feas.
Desde el cuartel, Betty y sus amigas ven
el mundo de la belleza, especialmente fe-
menina, se deleitan destajando a punta de
comentarios a las modelos que frecuentan
la empresa, comentan chismes del dia y se
acompafian solidarias en sus dramas.

Betty se considera la m4s desafortunada

de todas. En el ramillete de feas hay casa-
das, separadas, ennoviadas y hasta madres

o6

La propuesta de Betty, la fea,
segin Gaitan, el elenco y la
directiva de RCN, era altamente
riesgosa, pues se trataba de hacer
algo que nadie en Latinoamérica
habia hecho y era poner
de protagonista de la novela

~ auna mujer fea.
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solteras, pero ella definitivamente es la
més negada para el amor.

Sin embargo, las cosas empiezan a
cambiar para ella. Su jefe atraviesa serios
problemas con la empresa. Hace maniobras
peligrosas que cuentan con la solidaridad
de Betty, pero que pueden arruinar a Eco-
moda. Los dos trabajan hombro a hombro
durante largas jornadas. Y una noche, Ar-
mando termina besdndola, enloquecida-
mente.

Fue el beso més bello que Betty recibi-
ria en su vida, que la puso a sofiar como
nunca, que la sacé del abismo de la resig-
nacién, pero también el beso mds infernal
de su vida. Pues llegard a comprender que
ese beso no obedecia mds que a una estra-
tegias de negocios, que su jefe simple-
mente jugd con la fea de la empresa, que
se sacrificé besdndola. Pero también serd
el beso que le cambie la vida. Betty, a raiz
del desengaiio, no volverd a ser la de an-
tes. Sufrird una transformacién tan sor-
prendente, del alma y del cuerpo, que le
demostrara a su jefe que esa mujer que be-
s6 cerrando los 0jos y ebrio para soportar
su fealdad, es ahora una mujer digna de
ser amada por cualquier hombre.

La propuesta de Betty, la fea, segiin
Gaitan, el elenco y la directiva de RCN, era
altamente riesgosa, pues se trataba de ha-
cer algo que nadie en Latinoamérica ha-
bia hecho y era poner de protagonista de
la novela a una mujer fea. Lo mds impor-
tante del personaje era que las mujeres se

vieran representadas, que la gente enten-
diera que las feas también suerian, se es-
Juerzan, viven y eso da un alto grado de
reconocimiento e identificacion. ;Cudn-
tas Betty no hay en Caracas con 45 co-
giendo buseta?

Una mirada rédpida a la telenovela, sin
embargo, nos persuade de darle larazén al
libretista del canal Caracol, Dago Garcia
(Pedro, el escamoso). Este objeta lo del
riesgo, la cacareada apuesta por la innova-
cién del género y el rompimiento de cli-
chés: Betty es una novela cldsica, no es re-
volucionaria y no rompe esquemas por-
que el mérito de Gaitdn es hacer historias
exitosas en las que hay una cenicienta que
se enfrenta a los malos del paseo.

Y tiene raz6n, pues la heroina nos re-
sulta una muchacha de increible pureza y
bondad; es de origen humilde, mientras el
galén, por su parte, pertenece a una fami-
lia acaudalada que ve con muy buenos
0jos su compromiso y futuro casamiento
con Marcela Valencia. A favor del comen-
tario de Garcia podriamos incluso afiadir
que los motivos relacionado con las dife-
rencias entre los miembros de la pareja
protagonica (heroina pobre-galdn rico)
operan dentro de la temdtica a modo de
dificultades que estdn alli para probar
que la felicidad no es algo fdcil y, ademds,
que el tridngulo base de Betty, la fea (ga-
ldn-heroina-villana) puede leerse desde
la instancia temdtica como dificultad a
sufrir y superar.

Sostenidos y apuntados por la estructu-
ra del relato —como lo notarfa cualquier
espectador familiarizado con las telenove-
las de Delia Fiallo- ambos motivos son de
vieja data en las historia del género.

En el desarrollo de nuestra investiga-
cién supimos de una voz critica que, a di-
ferencia de Luis Mesa (Daniel Valencia) y
Natalia Ramirez (Marcela) para quienes la
novela jamds paso de ser un riesgo muy es-
tudiado y calculado, reconocia en coraje
exhibido por Gaitédn y demés productores
de Betty, la fea. Nos referimos al director
Carlos Duplat (Cuando quiero llorar no
lloro, La Caponera): No me parece nuevo
sacar a un personaje feo. Eso es muy vie-
jo, lo hicieron con el Fantasma de la Ope-
ra, con el jorobado de Notre Dame, don-
de lo que arrastra no es necesariamente
lo bello, lo play, pero sin duda, es una
puesta en escena muy valerosa.

MA4S ALLA DE UN LIBRETO

En distintos momentos y lugares, las gran-
des férmulas que organizan los relatos y
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las configuraciones genéricas son mode-
ladas de diversa manera: los vinculos que
establecen con los grandes piblicos no
son tampoco semejantes, y son cambian-
tes sus articulaciones con los sucesos del
presente y sus relaciones con los disposi-
tivos y medios en que se instalan. Cada
mundo ficcional pareciera estar animado
por una historia que le es propia. Semejan-
te afirmacién del semi6logo argentino Os-
car Steimberg suena irrefutable. Nos bas-
tarfa recordar la fiebre que despertaron
ayer no mads, telenovelas como Corazén
Salvaje en México, Roque Santeiro en
Brasil, Las Juanas en Colombia, Por estas
calles en Venezuela, Perla Negra en Ar-
gentina, Cristal en Espafia, Nada personal
en Puerto Rico, Luz Marina en Pert, Vale
todo en Cuba, Sendas de Gloria en Italia,
Los ricos también lloran en Rusia, Kassan-
dra en Rumania e Ifigenia en Polonia. To-
das, sin excepcién, conquistaron el favo-
ritismo del piblico, quien a su vez se sen-
tia cautivado, cuando no identificado, por
el trasfondo costumbrista, folklérico, lite-
rario o politico de dichas producciones. Y
se dirfa que algo similar comenz6 a darse
con Betty, la fea en la hermana republica.
Durante el primer semestre del 2000 el
presidente decidi6 programar sus alocu-
ciones de modo que coincidieran con los
intermedios de Betty18. Y la cosa se volvid
més candente cuando el Fiscal General se
pronuncié ante los medios diciendo que
Betty debia ir a la cércel si aceptaba el so-
borno de los 80 mil délares. En ese mo-
mento Gaitdn se dio cuenta de que no fe-
nia una telenovela exitosa convencional
en las manos sino, un personaje que era
un idolo nacional virtual y que ya no me
pertenecia sino que era un patrimonio te-
levisivo. Eso era de Colombia

Ahora es de los 40 paises en los que ha
sido emitida la historia de Beatriz Pinz6n,
una fea de clase media que supera todos
los obsticulos hasta conseguir €] amor y
convertirse en exitosa ejecutiva. Su crea-
dor contintia alimentando la curiosidad de
la audiencia por este personaje con la se-
rie Ecomoda, que sali6 al aire en Espafia
apenas terminé Betty y recién comenzé en
septiembre aqui en Venezuela. Aunque se
cas6 con Armando Mendoza, Betty sigue
desconfiando de su consorte. En la secue-
la de Betty, la fea Beatriz Pinz6n Solano
deja de lado su horrendo aspecto para con-
vertirse en una bella mujer, en la flaman-
te presidenta de la empresa textil Ecomo-
da. A pesar de su belleza, Betty sigue sien-
do tan insegura como ayer y por eso cree
que el regreso de Mario Calderén (Ricar-
do Vélez) hard que Armando vuelva a ser
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Y es que sencillamente aunque
la television latina en Estados
Unidos amplia cada vez
mas su repertorio con programas
musicales y comedias, son
las telenovelas las que contindan
reinando en el ment de los
canales y las que atraen la mayor
cantidad de inversionistas para los
cupos publicitarios televisivos.
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el mujeriego del que se enamord. La lle-
gada de Gabriela Garza (Lorena Meritano)
despierta los celos de Betty quien la verd
como una fuerte rival.

{POR AHI VIENEN LOS MEXICANOS!

Tanto Univisién como Telemundo anuncia-
ron en fecha reciente que sacaban al aire
su mejor artilleria —léase las telenovelas
mds apasionantes, los repartos més estela-
res- en un esfuerzo titdnico por captar la
audiencia y asi ganar la batalla del rating.
Y es que sencillamente aunque la televi-
sién latina en Estados Unidos amplia ca-
da vez mds su repertorio con programas
musicales y comedias, son las telenovelas
las que contindan reinando en el meni de
los canales y las que atraen la mayor can-
tidad de inversionistas para los cupos pu-
blicitarios televisivos. Por esa sencilla ra-
z6n acaparan el llamado prime time, fran-
ja horaria de mayor sintonia comprendida
entre las 7 y las 10 de la noche. De hecho,
se da algo curioso en cuanto a la produc-
cién de culebrones —asi popularizaron al
género telenovelesco en Espafia- de Uni-
visién para el 2003. Golpeara fuerte lo que
queda del 2002 con series que probaron su
contundencia en México: El privilegio de
amary El Manantial (ambas protagoniza-
das por Adela Noriega). Telemundo, por
su parte arremeterd con estrellas robadas

a los elencos de su cadena rival: Gabriela
Spanic (La intrusa) y José Angel Llamas
(Nada Personal) encabezan la planta ac-
toral de La venganza, mientras a Itati Can-
toral la veremos al lado de Diego Berti en
Vale todo. Si, se trata nada menos que de
aquella produccién de TV Globo escrita
por Gilberto Braga (La esclava Isaura, La
sucesora, Fuerza del deseo) que estreme-
ciera a media Latinoamérica con su cues-
tionamiento a las marramucias y chanchu-
llos democraticos tantas veces denuncia-
dos y tantas veces desoidos. En esta opor-
tunidad, sin embargo, la historia descansa
sobre un elenco internacional compuesto
por artistas procedentes de México, Co-
lombia, Argentina, Cuba, Pertd y Puerto
Rico. Cabe sefialar igualmente que aun-
que el dramético no contard en esta opor-
tunidad con las participaciones destacadas
de Regina Duarte, Antonio Fagundes,
Gloria Pires, Beatriz Segall ni tampoco se-
rd doblada al espafiol acd en Venezuela,
este remake ya entré por la puerta grande
del ambito latinoamericano pues se trata
de la primera telenovela grabada en espa-
fiol en Brasil por la cadena TV Globo.
Tras asociarse con la megaempresa sura-
mericana y haber importado hits como Xi-
ca Da Silva y El clon, Telemundo parece
decidida a seguir saboreando las mieles
del éxito en los Estados Unidos y por lar-
go tiempo.

VALE TODO... UNA VEZ MAS

Mayormente conocida por sus papeles de
villana (Salud, dinero y amor; Infierno en
el paraiso, Sin pecado concebido) Itati
Cantoral es hoy la primera artista hispana
en grabar en espaiiol una telenovela de TV
Globo. La actriz mexicana que nos cauti-
vara con sus primeros pasos en Muchachi-
tas, La picara sofiadora, Dos mujeres...
un camino 'y Maria la del Barrio es ahora
Raquel, una madre honesta que al ser
abandonada por su marido y con una hija
que criar, se enfrenta al dia a dia de su tra-
bajo como guia turistica, mientras su que-
rida Marfa de Fétima crece convencida a
pie juntillas de que la honestidad no vale
nada. De ese choque de ideas tan yuxta-
puestas y esas emociones tan arraigadas
entre madre e hija surge el conflicto prin-
cipal de Vale todo. Un divorciado llamado
Ivan llegara a su vida y el placer que éste
le proporcionaré con sus palabras, las mi-
radas que intercambiardn poco a poco has-

- tallegar al olor con que €l Ja inundard con-

tra el silencio y el desamparo marcarén la
hora de la felicidad para Raquel. La clase
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de amor que compartirdn a partir de enton-
ces serd narrado pacientemente, un amor
formado por ternura, por deseo y por com-
prensién, mientras alld, fuera de la alcoba,
el siglo estd llamando a gritos. Por eso ter-
minardn amdndose con la misma desespe-
racién en un mundo que ambos pretenden
purificar por medio de su propio sacrificio.

DEL DELICADO EQUILIBRIO ENTRE
NOVEDAD Y TRADICION

No cabe duda, Venezuela hizo de la tele-
novela su producto de exportacién mdas
distintivo en la era contemporanea. Mien-
tras los consumidores finales de nuestro
petréleo, aluminio, acero o frutas, ignora-
ban su origen, los espectadores interna-
cionales de nuestros dramdticos recono-
cian y apreciaban el sello “made in Vene-
zuela” (Giierere, 1994)19.Pero las prota-
gonistas que se quedaban ciegas, se vol-
vian locas o perdian la memoria, que da-
ban a luz un bebé para luego descubrir que
eran hermanas de su adorado tormento, se
volvieron cansonas, repetitivas y harto
predecibles. Fue asi como a ese boom de
nuestra industria televisiva le llegé tam-
bién su ocaso y apenas un a década des-
pués de la consagracién internacional, el
pais dejo de ser la cuna de los ofidios mas
exitosos de la television.

A propésito del tema creemos que la
mejor explicacién de cémo se perdié la
brijula, el norte de un negocio tan renta-
ble radica en las redefiniciones politico-
culturales emprendidas por paises como
Brasil cuando se incorporé a la produc-
cién de telenovelas. Atrajeron al terreno
valiosos actores de teatro, directores de ci-
ne y prestigiosos escritores de izquierda,
mientras en pafses como el nuestro la te-
lenovela seria rechazada sistemdticamen-
te como oficio degradante por artistas y
escritores20. Otra contradiccién que des-
garraria mds profundamente la elabora-
cién de telenovelas venezolanas tendria
que ver con la miopia de los productores
y ejecutivos de los canales. Los magnates
llegaron a sentirse los reyes del negocio,
los duefios del mercado internacional y
antes que innovar, estudiar, preparar per-
sonal técnico y / o artistico, cazar nuevos
talentos y, sobre todo, invertir dinero fres-
co para mejorar el producto, cayeron en la
austeridad escenogréfica llevando a extre-
mos la oralidad m4s primaria: la mayoria
de lo que pasaba en el relato se sabia no
por lo que los personajes hacian, sino por
lo que contaban entre ellos. Al volver una
y otra vez a la escuela mexicana (los con-

Cuadro N° 2

VENEZUELA

Telenovelas exportadas Radio Caracas Televisién y Marte TV

RangofTitulo ___ Paises ___Capitulos  Horas exportadas
Radio Caracas Television -1983-1993-

1. Sefiora 18 229 7.557

2. Cristal 25 246 6.888

3. La Dama de Rosa 21 228 5.928

4. Topacio 20 187 5.797

5. Abigail 22 257 5.654

Total 5 mas vendidas: 31.824

Otras 68 novelas exportadas: 58.985

.Total‘gxpg_qagones:

Marte Television -1990-1993

1. Maria Maria 14" 198 2.772
2. Emperatriz 10 211 2110
3. La Trepadora 8 180 1.140
4. La loba herida 6 214 1.284
5. Las Dos Dianas 6 137 822

Total exportaciones

87428

Total RCTVi+MarteTv, 9.023 99.237,

Fuente: Gerencia General Empresas 1BC. Gerencia de Comercializacién Internacional. Marte TV. Calculos
propios incluidos en “La Telenovela Venezolana: Un producto exportable”, Video-forum N° 6/7, papel de trabajo

del proyecto Venezuela Competitiva,

flictos centrales son los del parentesco, la
estructura social es completamente mani-
quea, la sofisticacién del vestuario es casi
nula y las escenas en exteriores se suplen
con el espesor barroco del estudio) era 16-
gico que las producciones brasilefias, y
detrds las colombianas se aduefiaran del
mercado.

Los brasilefios, por su parte, estuvieron
siempre conscientes de que el éxito de sus
telenovelas en casa era el trampolin hacia
su internacionalizacién por el reconoci-
miento de lo latinoamericano en los de-
mds pafses de la regién y aprovecharon la
avalancha de délares para poner en mar-
cha ia casa de creacion “Janette Clair”, la-
boratorio de dramaturgia, centro de inves-
tigacion de audiencias y escuela de forma-
cién de libretistas -eso sin mencionar la
construccién de 6 ciudades escenografi-
cas como las TV Globo dentro de la Re-
serva Forestal de Jacarepagua en Rio de Ja-
neiro 21.

~ Andrés Grillo y Josefina Blanco también
saben que el éxito de las telenovelas co-
lombianas podria ser arma de doble filo.

“Ahora mds que nunca se corre el riesgo
de perder el camino recorrido, estancarse
y ceder a la tentacién de abusar de la f6r-
mulas triunfalistas”22. Juana Uribe (La
baby sister) recomienda tener calma: “No
podemos crecer el doble para mafiana. Ya
fue muy dificil el crecimiento de 2 cana-
les a 4, 2 novelas diarias a 10, no sé cuan-
tas sean. Ese crecimiento ya fue forzado.
Si tenemos que redoblarnos no hay con
quien”. Fernando Gaitdn espera que en
otros dos afios Colombia pueda competir
con mds musculo en el mercado interna-
cional, pero no se puede caer en el error
venezolano de homogeneizar el producto.
Por el contrario, hay que ofrecer un mend
de historias amenas, variadas, originales,
apasionantes.

Novedad y tradicién he alli las 2 pola-
ridades entre las que se debatirén los pré-
ximos dramético “made in Colombia”.
Producciones como Géminis de Alberto
Barrera Tyszka, La otra mitad del sol de
Julio Jiménez, Sefiora Isabel y Siete veces
amada de Bernardo Romero mantuvieron
el equilibrio y gustaron. Los colombianos
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entonces disfrutan su cuarto de hora y han
tomado medidas para no matar a la galli-
na de los huevos de oro. Y aqui -jpor fin!-
hemos comenzado a despertar cambiando
el formato de produccién con propuestas
mucho mas elaboradas. La dupleta César
Miguel Rondén-Ménica Montafiés puso a
Venevisién a ganar el rating con una his-
toria ligera, salpicada de humor criollo y
un trio protagénico integrado por una ano-
réxica, una golosa incorregible y una me-
nopausica: Guerra de Mujeres. Y ahora
RCTV decidié entrar en la onda del ries-
go y arrasa en sintonfa con una historia de
Perla Farias (Mis tres hermanas) en la que
una jovencita virgen de 17 afios queda em-
barazada por mala praxis médica en una
clinica de inseminacién artificial: Juana,
la virgen. El folletin protagonizado por
Daniela Alvarado y Ricardo Alamo calé
en el publico, la gente se crey6 el cuento
y ademds de un promedio de share 39.2%
en sintonia entre marzo y septiembre,
200223, el canal 2 estd orgulloso de que ha-
ya sido Juana en quien confiara la televi-
sora brasilefia TV Record para ponerla a
competir en el horario de Betty, la fea en
la tierra del ftitbol y la samba.

Esa misma novedad y tradicién, de he-
cho, parecen estar tras la jugosa negocia-
cién reciente entre TV Globo de Brasil y
Televisa de México. Al contratar con la
segunda el doblaje al espafiol de sus tele-
novelas la primera incluye sus libretos en
el paquete. Asi el consorcio audiovisual
de los Azcarraga se convierte entonces en
el mayor centro de documentacién en te-
lenovelas -una especie de Biblioteca de
Alejandria- en Latinoamérica y el mundo.

Jorge Amado (1912-2001), reconocido
narrador brasilefio y autor de la célebre tri-
logia Gabriela, clavo y canela, Tieta y
Dovia Flor y sus dos maridos llevaba exi-
tosamente a la pantalla chica por TV Glo-
bo, declaré en alguna oportunidad:

Seria demasiado clasista pensar que
son tontos los 200 millones de personas
que ven una buena telenovela en todos los
paises del mundo 24.

Tras su escueta declaracién se advierte
la sinceridad que la dictara y, acaso de un
modo radical, el hoy congénito apasiona-
miento de millones de televidentes gana-
do en todas partes del mundo hacia esas
historias contadas en tono un tanto folle-
tinesco. En todas ellas las esperanzas, an-
gustias y dudas vividas por los personajes
aprisionados dentro del mago de la carade
vidrio -como diria Eduardo Liendo- servi-
rén para que nos algo de la fecunda emo-
ci6én y en lugar de aceptar la realidad co-

mo tal, procuremos embellecerla esfor-
zéndonos por ganarle la entrafia, buscén-
dole el sentido y los valores positivos.
Porque no puede catalogarse de tonteria,
mucho menos ignorar por sencilla mez-
quindad o prurito elitesco, la preferencia
de esa audiencia globalizada que ha eleva-
do al rango de sustento diario salido del hor-
no de lainteligencia creadora. ;Por qué no
sentirnos entonces iluminados gracias a
esta moderna Eucaristia de la comunica-
¢ién? Ya lleva con nosotros medio siglo y
a juzgar por la opinién de nuestra mayor
cineasta -y aquf entre nos- quizds nuestra
mas obcecada fanética de culebrones, ella
es el principal aporte televisivo que le he-
mos dado al mundo, y (...) hay que mante-
nerlo renovado.

H Ali E. Rondén
Profesor de Universidad
Pedagégica Experimental
Libertador, Magister en Literaturas
Norteamericana e Inglesa,
ensayista y critico de cine

Nota: El autor agradece la colaboracidn del
Prof. Manuel Bermidez, ex director del
Departamento de Estudios Semiolégicos de
RCTV (canal 2). Su ayuda result6 invalora-
ble a la hora de corregir nombres, fechas y
directores de algunas producciones men-
cionadas en nuestra investigacién.
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