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Arte, ética, cludadania y valores
en la propuesta visual de Nelson Garrido

El fotografo venezolano Nelson
Garrido va mds alla de la fotogra-
fia. Es fundador de una ONG

que se dedica al acto de creacion
en miiltiples manifestaciones.

La Organizacion Nelson Garrido es
hoy un espacio para la diversidad,
la contracultura, lo experimental,
lo rechazado. .. Pero también

es un lugar para el arte y la
fotografia. En fin, toda una pro-
puesta visual.

I MARIELA MATOS SMITH

n el afio 2005, el fotégrafo venezo-

lanoy hacedor de imagenes, Nelson

Garrido, tras su interés de compar-

tir lo aprendido —en su acercamien-
to a laimagen, al arte, la fotografia y la in-
fluencia plastica con artistas como Cruz
Diez y Nicanor Parra—, quiso llevar a cabo
un estudio de fotografia dirigido a un gru-
po reducido de estudiantes que estuvieran
interesados. Gente de diversos ambitos, lu-
gares, espacios que se iban acercando para
proponer un curso de fotografia mas am-
plio y que integrara diversos sectores re-
chazados por la sociedad. Y asi, surge en
este afo, luego del paro petrolero y la es-
casa actividad laboral, la ONG (Organiza-
cién Nelson Garrido) fundada por Nelson
Garrido junto a Liliana Martinez.

Nelson Garrido

La gente al principio siempre vefa liber-
tad y desorden. La escuela se basa en la
autogestion de tu propia vida; o sea, en el
trabajar sin depender de una nota. El mo-
mento de arranque de la ONG es después
del paro petrolero precisamente porque
en los momentos de crisis se da el mo-
mento de mayor creacion, porque tienes
que dar respuesta a esa crisis (Garrido
comunicacién personal, abril 19, 2009).

La Organizacién es una escuela de foto-
grafia situada en Las Acacias que dispone
de un espacio abierto que acoge multi-
plicidad de manifestaciones artisticas
propias de un sector minoritario como lo
son los anarquistas, los transexuales y los
colectivos que no disponen de un espacio
fisico para operar sus actividades.

Nosotros somos los receptores de todas
las personas que en todas las demads ins-
tituciones no se sienten a gusto y vienen
para acéd (Garrido comunicacién perso-
nal, abril 19, 2009).

En sus inicios se dictaban cursos de
fotografia experimental, su parte tedrica la
llevaba Martinez y la practica Garrido.
Hoy en dia se realizan talleres de fotografia
basicos y esto ha permitido que se
consagre como una escuela de fotografia
caracterizada por el activismo cultural y
vivencial de un grupo que comparte un
mismo modo de ser. Es —segtin Garrido—
“una escuela muy unida donde la foto-
grafia es una excusa para aprender a vivir”’
(comunicacién personal, abril 19, 2009).

En la ONG hay espacio para la contra-
cultura, la diversidad, lo diferente, lo
anarquico, lo experimental, lo rechazado.
Asimismo, hay lugar para el arte, la foto-
grafia. Como afirma el mismo Nelson
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Garrido acerca de la ONG, “sin ser una
institucion institucionalizada” (comuni-
cacion personal, abril 19, 2009), sino més
bien un espacio de autogestion y sin fines
de lucro, ha llegado a tener tantas tareas
0 mas, que las que han tenido los museos
venezolanos —espacios que hoy dia han
dejado de tener la importancia y el valor
del que disponian hace algunos afios.

Fernando Almarza —museista y co-
lumnista de Venezuela Analitica— realiz6
una investigacion hacia el afio 2008 acerca
de la situacioén de los museos iberoame-
ricanos y el museo venezolano en
particular para concluir que:

Indudablemente, son muchos los museos
iberoamericanos que avanzan, con profe-
sionales que se hacen eco y aportan ele-
mentos clave para ese avance. Sin em-
bargo, el titulo de estas lineas necesaria-
mente refieren también al estado de la
musefstica venezolana, que por su actual
funcionamiento y ‘lineas de accién’ es-
trictamente gubernamentales a las que se
halla sometida, evidencia no encontrarse
en lo absoluto en sintonia con los avan-
ces de sus paises hermanos iberoameri-
canos, y ni siquiera con tendencias o pro-
cesos museisticos realmente avanzados
en sus funciones y alcances propios.

Los museos actualmente han perdido su
espacio para mostrar, para llevar el cono-
cimiento hacia aquellas personas que estén
interesadas en conocer y ahondar en su
formacion artistica. En Venezuela, parti-
cularmente, los museos son lugares poco
visitados y los artistas expositores han
optado por presentar sus obras en galerias,
museos fuera del pais o espacios alter-
nativos. Hoy en dia estas instituciones
han pasado a cerrar sus puertas a todos
aquellos artistas que no cumplan con las
normas de exposicion establecidas por las
instituciones; y asi, han eliminado grandes
fuentes bibliograficas y artisticas para
satisfacer los fines politicos y sociales que
nada tienen que ver con la transmisién de
conocimiento o entretenimiento. Mas bien
apuntan hacia estéticas complacientes,
decorativas, que permiten la presentacion
de las obras por medio de la aprobacién
de criterios expuestos por los encargados
de las instituciones. Sobre lo anterior
Nelson Garrido (comunicacién personal,
abril 19, 2009) expone que:

Los museos y curadores se han conver-
tido en instrumentos de censura que solo
permiten responder a pardmetros inter-
nacionales que uniformizan las respues-
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(...) la conciencia conceptual
y su formacion en los valores
éticos —presentes en el sentido
de vida de un autor y su
proyeccion— se dan, en Nelson
Garrido, como un sentido
contestatario en busca de

la libertad, la inclusion y

la aceptacion de aquello que

es diferente.

tas artisticas. Por eso, para nosotros la no
institucionalidad es fundamental. Yo
parto de que sila ONG se empieza a ins-
titucionalizar yo la cierro.

Para Victoria Combalia —critica espa-
folay profesora de arte—el coleccionismo
y los museos han servido de base para la
transmision y recopilacién de importantes
legados culturales de la humanidad. Estos
legados, para ella, se han conservado y
obtenido mediante las instituciones priva-
das que lo han permitido pero que, poco
a poco, han ido perdiendo la fuerza que
tenian anteriormente. De esta forma, se han
dejado de lado las iniciativas de conservar
—por parte de los encargados de los
museos— y se ha cambiado el interés de
visitar estos lugares de conocimiento —por
parte de los espectadores.

El panorama dista atin mucho de ser el 6p-
timo y no es, ni de lejos, comparable al
del extranjero. Ser optimistas no quiere
decir ser ciegos: aln existen en nuestro
pais tres rémoras producidas por el atraso
cultural que inciden negativamente en
este tema. La primera es la incomprension,
por parte de algunos sectores, hacia el
arte contempordneo; la segunda el no
tener como norma la necesidad de aseso-
ramiento por parte de profesionales y ex-
pertos; la tercera, en fin, la ignorancia
respecto al verdadero valor de nuestro
patrimonio (Combealia, s.t.).

En definitiva, lo que determind en
mayor medida —a Nelson Garrido— en su
modo de vida, de ser y en su interés por
la expresion artistica, lo encontramos en
sus movidas experiencias de militancia
en Caracas, el exilio del pafs a temprana

edad, la situacion actual vivida en
Venezuela y la temprana ruptura con sus
padres parainiciar una vida independiente.
Para Garrido (comunicacién personal,
abril 19, 2009) es importante:

Generar una ruptura con nuestros padres
y con todo lo que hagamos en la vida. El
avance de la humanidad depende de lo
que td hagas, del cédigo que tengas pro-
gramado. A través de la codificacion es
que td avanzas, del poder tener errores. Por
esto, lo mds importante de la libertad es
poder equivocarse porque es a través de
los errores que uno avanza. El derecho a
la educacion es el derecho a equivocarse,
el derecho a dudar. Si el arte no es para
equivocarse entonces no tiene sentido.
Para mi, si el arte no es eso, es arte deco-
rativo. El arte implica rupturas, avances,
ideas en la sociedad.

Estas rupturas y dudas, propias de sus
experiencias asociadas al posterior sentido
de vida, marcaron su forma de ser y de
expresion particular. Sobre ellas Garrido
se encamind a cuestionar, denunciar,
expresar y llevar lo cotidiano, que poco
vemos, por un trdnsito de espacios
movidos por la reflexiéon de lo que es
diferente, de los abusos de poder, del ser,
la incertidumbre de la vida, la muerte y
la transmision de conocimientos practicos,
tedricos, de la experiencia que rastrea en
su vida a través de la fotografia y asi
demarcar el sentido de vida, en el que:

La ONG existird en la medida en que
exista la necesidad de compartir conoci-
miento y reflexiones. La fotograffa, una
vez mds, es una excusa para la vida (Mar-
tinez, 2008; cp. Organizaciéon Nelson
Garrido, 2008).

Sentido de la vida en Nelson Garrido

Como plantea la fildsofa norteamericana
Ayn Rand, el sentido de vida de un artista
implica un equivalente pre-conceptual de
la metafisica que integra la valoracion del
hombre y de su existencia. Desde jévenes,
los hombres toman decisiones, forman
juicios valorativos, experimentan emocio-
nes y adquieren cierta vision de la vida.

The place of ethics in any given work of
art depends on the metaphysical views of
the artist. If, consciously or subcons-
ciously, an artist holds the premise that man
possesses the power of volition, it will



lead his work to a value orientation (to
Romanticism)! (Rand, 1975, p. 23).

Esto quiere decir que la conciencia
conceptual y su formacién en los valores
éticos —presentes en el sentido de vida de
un autor y su proyeccién— se dan, en
Nelson Garrido, como un sentido contes-
tatario en busca de la libertad, la inclusion
y laaceptacion de aquello que es diferente.
Estos valores, cuando el artista los concreta
en la estética del mal gusto y de la
violencia, no coinciden, punto por punto,
con el idealismo cldsico propuesto por
Rand. Sin embargo, definen claramente
una ética contempordnea que se basa en un
principio de libertad con el cual el artista
lidia con la realidad factica que lo rodea.

Every choice and value-judgment im-
plies some estimate of himself and of the
world around him —most particularly, of
his capacity to deal with the world2
(Rand, 1975, p. 26).

En este trato con el mundo, los meca-
nismos de la conciencia se unen a las acti-
vidades psicoldgicas que integran las
conclusiones, las reacciones, las acciones
o las evasiones dentro de un patrén habitual
establecido. Este se convierte en una
respuesta automdtica al mundo que lo
rodea. Lo que aqui empieza como una serie
individual acerca de sus problemas parti-
culares se transforma en un sentimiento
generalizado de la existencia, en un sentido
metaffsico implicito con el poder
convincente motivacional constante, de
una emocion bdsica que forma parte de
todas sus experiencias. En Garrido esto
ocurre directamente con respecto al senti-
miento generalizado de la existencia que
se transforma en una reaccion creativa,
politica, social y contestataria de todos y
cada uno de los miembros y amigos de la
ONG.

A sense of life is formed by a process of
emotional generalization which may be
described as a subconscious counterpart
of a process of abstraction, since it is a
method of classifying and integrating.
But it is a process of emotional abstrac-
tion: it consists of classifying things ac-
cording to the emotions they invoke —i. e.,
of tying together, by association or con-
notation, all those things which have the
power to make an individual experience
the same (or a similar) emotion3 (Rand,
1975, p. 27).
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El sentido de vida desde

el arte estd construido a par-
tir del mecanismo psicologico
que es capaz de producir una
respuesta (que, a su vez, pro-
duce arte). El sentido de vida
del artista es lo que controla
e integra su trabajo a partir
de las direcciones que toma
en las diversas posibilidades y

selecciones que debe tomar.

Las emociones que invoca dependeran
de los diversos e individuales puntos de
vista de si mismo que le son importantes
y caracterizan su forma de ser. Este modo
de ser y sentido de vida estd integrado
por la suma de los valores de una persona.
Debemos tener claro que, en este sentido,
la filosoffa no reemplaza el sentido de
vida del hombre, sino que mds bien, define
el criterio de su integracion de acuerdo a
su forma de entender la realidad.

A sense of life is not an irreducible pri-
mary, but a very complex sum; it can be
felt, but it cannot be understood, by an
automatic reaction; to be understood, it has
to be analyzed, identified and verified
conceptually4 (Rand, 1975, p. 32).

El sentido de la vida integra la mente
y los valores. Dentro de esta combinacién
entran dos aspectos de la existencia del
hombre como expresion de ese sentido
de vida que son el amor y el arte. El amor
se refiere al cuerpo de valores que
conforman una caracterizaciéon de la
persona que crea un estilo de alma —tnica,
particular, irrepetible— que responde a los
valores bdsicos presentes en una persona
y que son diferentes a otra. Cuando el amor
estd llamado a verificar y servir de soporte
alaevaluacion emocional, cuando el amor
es una integracién consciente de la razén
y la emocioén, de la mente y los valores,
entonces estamos frente a la mayor
recompensa de la vida del hombre.
También, de esta manera, el arte forma
parte de estarecompensa de la vida, ya que
es la recreacion selectiva de la realidad

de acuerdo a los juicios valorativos de un
artista. Funciona como integrador y
concretizador de las abstracciones meta-
fisicas del hombre. Y asi, se convierte en
la voz del sentido de vida que:

Of all human products, art is, perhaps,
the most personally important to man and
the least understood> (Rand, 1975, p. 33).

El sentido de vida desde el arte estd
construido a partir del mecanismo psico-
l6gico que es capaz de producir una
respuesta (que, a su vez, produce arte). El
sentido de vida del artista es o que controla
e integra su trabajo a partir de las direc-
ciones que toma en las diversas posibi-
lidades y selecciones que debe tomar. A
su vez, el sentido de vida propio del lector
o espectador, determina y responde al
trabajo del arte por medio de la reaccion
automadtica de aceptacion o rechazo.

This does not mean that a sense of life is
a valid criterion of esthetic merit, either
for the artist or the viewer. A sense of life
is not infallible. But a sense of life is the
source of art, the psychological mecha-
nism which enables man to create a realm
such as art® (Rand, 1975, p. 35).

El artista no falsea la realidad, sino que
la estiliza y selecciona aquellos aspectos
que son metaffsicamente significantes de
acuerdo a su vision de existencia. Estos
conceptos no se desligan de los hechos
de la realidad, sino que se integran a la
evaluacién de las mismas.

An artist who presents man as a defor-
med monstrosity is aware of the fact that
there are men who are healthy, happy or
confident; but he regards these condi-
tions as accidental or illusory, as irrele-
vant to man’s essential nature —and he
presents a tortured figure embodying
pain, ugliness, terror, as man’s proper,
natural state” (Rand, 1975, p. 37).

Es importante la experiencia en el
sentido de vida, no lo que aprende de esta,
sino en lo que experimenta como tal. En
este sentido, el placer de la contemplacion
de la realidad objetivada en el propio
sentido de vida es el placer de sentir lo
que seria vivir en un mundo ideal. Para
expresarlo, proyecta su modo de vida a
través del trabajo de arte donde se
encuentra el sujeto y el estilo —lo que un
artista escoge para presentar y cémo lo
presenta—. El sujeto del trabajo expresa el
punto de vista de la existencia del hombre
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revelando la metafisica del artista, mientras
que el estilo expresa un punto de vista de
la consciencia que manifiesta su psico-
epistemologia.

A sense of life is the source of art, but it
is not the sole qualification of an artist or
of an esthetician, and it is not a criterion
of esthetic judgment® (Rand, 1975, p.
42).

El arte y el sentido de vida se encargan
de proyectar la visién de la existencia de
un artista. Y, el ambito ético de Garrido,
se encuentra sustentado en los valores de
libertad, anti-poder, inclusién y acep-
tacion, estética de mal gusto o de lo feo,
criterio de resistencia cultural, cultura
alternativa y las acciones que se llevan a
cabo en el espacio que la ONG le brinda
a su actuar determinado en el mundo. La
organizacion para Rafael Uzcdtegui (2008;
cp. Organizacion Nelson Garrido, 2008)
es:

Un espacio de libertad para bien o para
mal, para hacer las cosas bien y seguir
mejorando. Son cosas que pueden gus-
tarte muchisimo o pueden no gustarte
para nada pero que estdn ahi para que la
persona que las crea dialogue con el pui-
blico y consigo misma (p. 15).

El caricter ético de la ONG funciona
dentro de dos lineas de conocimiento filo-
sofico que establece, sitiia, enmarca y pauta
lo que deberia ser su sense of life°, enten-
diendo los conceptos y significados que
determinan la naturaleza y el actuar del
hombre en el mundo. Es un concepto que
va mds alld de la epistemologia y la meta-
fisica, de lo que es verdadero o falso, para
situarse en el terreno de un cédigo ético
individual presente en la organizacién en
donde, Garrido (comunicacién personal,
abril 19, 2009) considera que “la no insti-
tucionalidad es fundamental”.

En la ONG se crean los aspectos psico-
16gicos con una conciencia que marca la
formacién de personalidad de caracteres
que son excluidos y que pertenecen a las
minorias de diversos dmbitos de la cultura
y la vida humana: transexuales, anar-
quistas, artistas alternativos y organiza-
ciones sociales. Estos caracteres que en
su individualidad se conforman como
abstractos que no rastrean la realidad, a
su vez se reconstruyen como conceptos
con sus valores individuales que se
conforman como colectivos en el llamado
espacio para los que no tienen espacio.
Este espacio es el que permite la existencia

¢

La ONG es un espacio
auténomo en tanto rechaza
su institucionalizacién, no
intenta representar ni ser
representada por nadie ajeno
a ella, adopta su propia
forma de tomar decisiones

y decide por ella misma

su programacion de eventos.

y el desarrollo de acciones que van de lo
fotografico experimental, a la misica y el
arte que integran esta escuela desde su
creacion. Rafael Uzcdtegui (2008; cp.
Organizaciéon Nelson Garrido, 2008)
reflexiona sobre lo anterior diciendo que:

La ONG es un espacio auténomo en tanto
rechaza su institucionalizacién, no in-
tenta representar ni ser representada por
nadie ajeno a ella, adopta su propia forma
de tomar decisiones y decide por ella
misma su programacion de eventos. Es
autogestionado pues tiende a generar sus
propios recursos de funcionamiento. El
blanco y negro, la fotocopia, la guarapita,
el reciclaje, el trueque, el ‘hazlo por ti
mismo’ y el apoyo mutuo es una actitud
que define los contornos de una busqueda

(. 16).

Los juicios valorativos del autor son
aislados e integrados de acuerdo a su vision
fundamental, su experiencia basada en la
realidad que construye sin ser copiada.
Es por esto que no nos encontraremos el
cédigo de belleza establecido en la repre-
sentacion y comportamiento impuesto por
una sociedad o sector determinado sino
que mds bien, mediante una ruptura veri-
ficada por el arte en la realidad, crea una
propuesta que va mds alla de la contem-
placidn estética. De esta manera, no quiere
complacer a sus espectadores; se plantea
crear otros ambientes, espacios, c6digos,
discursos que abran nuevas posibilidades
de entendimiento, que arafien la conciencia
de quienes se acercan a él y as{ se coteje
una realidad poco observada o tomada en
cuenta para generar una confrontacién

individual, interior y personal. Que es la
que vemos en sus obras. Esta seleccion
demuestra la existencia de voluntad en su
trabajo artistico marcada por los valores
y la escogencia de su representacion. Es
por esto que Garrido (comunicacién
personal, abril 19, 2009) considera: “Arte
y fotografia como excusa de transmision
de conocimiento, conceptos, ideas y
filosofia de vida.”

Si bien es cierto que su obra nos genera
una emocidn, un choque ya sea positivo
o0 negativo, debemos tomar en cuenta que
parte de un objeto que estd representado
en el mundo. Que habita y existe en €l
con una sustancia y unos accidentes que
podemos percibir y construir en imagenes
dentro de un mundo objetivo que estd
representado y adquiere una significacion
particular. Esta se da segtin la experiencia
individual del ser humano. Garrido
comenta:

Observadores proyectan sobre mis obras
los incubos, stcubos, serafines y arcén-
geles de sus propias mentes. Cada quien
ve sus diablos en mi obra (Garrido, 2007;
cp. Alfonso, 2007).

Ayn Rand, como dijimos anteriormente,
no consideraria la obra de Garrido como
romdntica bajo ninguna premisa ni en el
pasado, presente o futuro, puesto que las
categorias de belleza establecidas en la
contemporaneidad han cambiado y son
muy diferentes. Pero lo que si no podria
negar es la presencia de valores éticos que
aterrizan en la ONG como espacio y lugar
del sentido de vida de Garrido. Asi como
lo hacen en sus obras, no como abstrac-
ciones y mucho menos como efectos de
un naturalismo engafioso, sino como una
reconstruccién selectiva de la realidad.

El transito por la historia que narran
sus obras —sustentadas en los valores
morales y estéticos de Garrido— produce
una identificacién que se activa en los
espacios de la ONG. Es la de quienes, de
alguna forma, han sido rechazados y
encuentran su lugar en ese intercambio
de categorias tanto estéticas como filo-
soficas del sentido de la vida del artista.
Esto permite que expresen junto a Garrido,
conscientemente, la experiencia de un arte
que les otorga un dmbito de libertad, que
los lleva a la reflexién y a encontrar un
espacio digno para su modo de ser.

Del recorrido artistico que emprendid
desde joven ha conservado su interés de
investigacion por la llamada estética de
la violencia. Esta estética era resultado
de un trabajo progresivo donde surgieron



distintas series iconograficas. Una de ellas
es la religiosa —formada por lo mariano y
los santos— y otras la violencia, lo feo, y
el pensamiento tnico. La mayoria han
provocado reacciones positivas y negativas
extremas en los espectadores. Un ejemplo
de las reacciones de intolerancia que ha
sufrido su obralo tenemos en la exposicion
Pensamiento tinico realizada en la
Universidad Central de Venezuela en
noviembre de 2008. Ahi, sus obras fueron
destruidas, quitadas y ralladas por aquellos
que no aceptan un criterio diferente al
pensamiento del partido de gobierno. Tras
este percance, el artista decidié dejar
intacta esta muestra de agresion porque
evidenciaba la violencia presente en
nuestro pais, la no tolerancia, la falta de
respeto frente al que es diferente y la
ausencia de libertad de expresion, entre
otros.

Muchas veces la obra logra cosas que no
son medibles en medidas geométricas;
son esas fuerzas invisibles que conectan
la imagen con el individuo cuando la ob-
serva: puede molestarlo o agradarlo.
Creo que en un momento donde la socie-
dad tiene tantas imdgenes, si no hacen
imdgenes de choque, que trastoquen,
sencillamente se pierden en el mar de
imagenes que circulan alrededor del
mundo (Garrido comunicacién personal,
abril 19, 2009).

También, Garrido recibe frecuentes
comentarios, positivos y negativos, sobre
exposiciones a las que ha sido invitado,
sobre su organizacién y sobre obras en
particular. Estos aparecen en periddicos,
en su pagina web de fotografias en Flickr
o en su blog. Igualmente en los muchos
foros donde participa en universidades e
instituciones. En todos estos lugares
podemos rastrear un poco la diversidad
de respuestas, criticas o alabanzas que
recibe diariamente. Algunas, dejadas en su
blog, dicen lo siguiente: “Esta serie
muestra una gran elaboracién, una gran
imaginacion y una gran belleza, la belleza
putrefacta de la muerte orgdnica. Estoy
fascinada”. “Esta fotografia es una de mis
favoritas de Nelson, estd muy buena... y
en realidad toda la serie todos los santos
son muertos me encanta”. “Alguien que
demande a este tipo, la chama que sale
en su tltima obra es una menor de edad.
ijjDios apiddate de su alma!!! Protesta
contra la ONG marcha UCV el viernes
24 Abril 10:00 am, puntual arranca desde
la plaza del rectorado; a este tipo de pedo-
filicos deberfan hacerle lo que le hacen al
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(...) ¢Por qué una imagen
puede llegar a molestar?
Porque estd rompiendo los
esquemas de una sociedad
decadente que necesita
valores como el mundial

de fiitbol, las misses, los stiper

hombres |...)

chico de la reina del arroz con pollo”. “Si
el arte no te hace reaccionar no es arte
del todo, lo suyo es arte extremadamente
reaccionario, logra el cometido, si no fuera
por mi aversién a las cucarachas le diria
que me fascind por completo y la consi-
deraria una jjjjobra perfecta para mi
gusto!!!! Por amor a las vulvas por favor
continte usted jjjjfluyendo!!!!”.

Nos enfrentamos ante una obra que
refleja un proceso de exploracion e inda-
gacion que logra manifestarse y entenderse
partiendo de lo expresado por Nelson
Garrido al decir que busca generar cual-
quier tipo de reaccién, ya sea para
despertar conciencias, para reflejar lo que
ve y marcar su posicién. El propio artista
expresa que sus obras deben generar una
reaccion —la que sea, positiva o negativa
en cada uno de los espectadores— para
que puedan ser vistas como tal.

Son obras criticas, que hablan sobre algo
fundamental. No son obras complacien-
tes ni decorativas. No montamos foto-
grafias bonitas, sino fotografias que ten-
gan contenido (Garrido comunicacién
personal, abril 19, 2009).

El artista comenta que desde un
principio su obra ha sido vista desde un
acercamiento prejuiciado en el que la gente
espera que €l sea “una especie de payaso
del terror y del impacto, pero hay que
sobrepasar eso” (comunicacion personal,
abril 19,2009). Sobrepasarlo significa que
detrds de cada serie, de cada fotografia hay
una investigacién, una disciplina y una
metodologia de trabajo importante que
abre sus propios caminos, que tiene su
propio lenguaje sin seguir la pauta
—artistica y estética— que pueda marcar
cierto sector de la poblacién para la elabo-
racién de una propuesta.

Asi como hablo de que uno no puede
estar haciendo una obra en funcién del
mercado, igual uno no puede hacer una
obra en funcién de un pequefio grupo que
quiere espantarse, sorprenderse, que es
un pequefio publico, fundamentalmente,
de intelectualosos tipo yuppie que quie-
ren asustarse. Yo creo que la investiga-
cion debe ser tan seria que si el camino
lleva hacia otro tipo de escenarios, eso
debe ser asumido con total honestidad
(Garrido comunicacién personal, abril
19, 2009).

Su fotografia y el espacio de la ONG
representan la expresion donde el artista-
autor da cuenta, mediante una seleccion
consciente de la realidad,!0 de su forma
de percepcion del mundo!!. Esto lo encon-
tramos en las imdgenes referidas al interior
del cuerpo en las visceras, ala muerte fisica
del cuerpo animal en carreteras, a la
creacion de santos polémicos y a toda una
revisiéon mariana hecha desde la coti-
dianidad del venezolano comun. También
en la critica a las instituciones y al poder
politico.

Para mi lo importante es transmitir mis con-
ceptos y mis ideas. Es la imagen-con-
cepto, no es el concepto ni es la imagen
sola; porque un concepto sin imagen
serfa como una lanza sin punta y vice-
versa. Concepto implica transformacion.
El hecho creativo mds importante es
poder transformar y visualizar conceptos
que una sociedad todavia no acepta. ;Por
qué una imagen puede llegar a molestar?
Porque esta rompiendo los esquemas de
una sociedad decadente que necesita va-
lores como el mundial de futbol, las mis-
ses, los stiper hombres; una sociedad que
estd ofreciendo otro tipo de cosas y evi-
dentemente, le molesta que se cuestione
lo establecido (Garrido comunicacion
personal, abril 19, 2009).

Cuando el autor hace referencia al cues-
tionamiento de lo establecido, serefiere ala
revision de los esquemas internos que tie-
nen todas las personas e instituciones. Uno
de los grandes paradigmas culturales que
busca desmontar es la existencia de la obra
Unica, eterna e irrepetible. Del arte consa-
grado como un valor religioso por el fetiche
del objeto. Su respuesta frente a eso ha si-
do sacar series de postales donde hace cir-
cular las imagenes que ha creado dejando
de lado, por completo, el derecho de copy-
write. En ese formato son repartidas gra-
tuitamente las imagenes resultado de la in-
vestigacion sobre la estética de la violencia
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y de lo feo. Su obra fotografica, esa que él
quisiera tuviera una difusion tan popular y
simple como las estampitas de José Grego-
rio Herndndez en el Centro de Caracas, aso-
man su interés particular por:

El proceso de putrefaccion de los seres
vivos, porque hay una estética stper in-
teresante tanto a nivel de color como a
nivel de forma. Es lo que la humanidad
ha rechazado, pero creo que estética-
mente es muy hermosa. En mi trabajo
hay una trilogia que es fundamental:
sexo, violencia y muerte. Y siempre es-
tara presente el hecho de la violencia en
sus variadas instancias (Garrido comuni-
cacion personal, abril 19, 2009).

Aunque muchos lo califican de gene-
rador de un discurso agresivo, el autor
explica que la agresividad por agresividad
no le interesa. Por el contrario, Garrido
es partidario de una agresividad conceptual
que le permita cambiar y transformar los
preceptos establecidos. Es por esto que,
desde un primer momento, no se encasilla
en una etiqueta que lo comprometa con
un determinado movimiento o tendencia,
ya que el mismo Garrido expresa:

Eso significa lanzarse dejando atrds ca-
minos de regreso, y yo creo que el no ali-
nearse implica lanzarse cortdndolos
todos, porque si no es muy fécil. Alinear-
se es ir en contra de lo establecido para
llevar la oferta —econémica, de halagos,
de cargos, de posicién social- al ma-
ximo. Aumentar la tensién hasta el punto
en que todavia te puedan hacer ofertas; ma-
nejar la situacion extrema para el benefi-
cio personal. Regresamos a la teoria
anarquista. El cambio no es que si otro esta
en un cargo es malo y si yo estoy es
bueno; lo que estoy cuestionando es el
mecanismo. El problema es que la gente
no cuestiona los mecanismos de poder
sino las personas, y el problema no son
las personas; lo que hay que cuestionar son
los mecanismos del poder en las curadu-
rias, en el arte, en los mercados; no que
fulano me caiga bien o no me caiga bien,
que es como se manejan las cosas. Ese
cuestionamiento solo se logra no alinean-
dose. ;Cémo voy a cuestionar un céctel
estando en un céctel? ;Cémo voy a cues-
tionar las galerfas si vivo de las ventas de
una galeria? Eso seria decir que lo que es
malo para otro es bueno para mi; es de-
masiado hipdcrita. Es importante no ali-
nearse y mantener la libertad en el lenguaje
personal y en la propia investigacién (co-
municacién personal, abril 19, 2009).

¢

El propasito de dar cabida
a lo que las mayorias dan
por repulsivo, despreciable,
distinto, es crear un espacio
de libertad para dialogar
con lo no convencional.

El propésito de dar cabida a lo que las
mayorias dan por repulsivo, despreciable,
distinto, es crear un espacio de libertad para
dialogar con lo no convencional. El reco-
nocimiento de un espacio donde todos
estemos incluidos no es avalado por la
concepcion clasica del canon de belleza
basado en la simetria o en la estética
contemporanea del showbusiness. De ahi
que una forma expresiva substancial
implica la aceptacién de nuestra inte-
rioridad bioldgica tanto como lo hacemos
con la exterioridad. Por eso nos encon-
tramos en todo su trabajo con lo orgdnico
humano, animal, vegetal y mineral. Es
una estética de lo otro que también puede
ser bello —como una vuelta a los valores
de lo estandarizado que €l troca por unos
valores de libertad— que reconocié en la
experiencia de su vida. Es una via de
creacion donde se plantea la posibilidad de
encontrarse con el mundo desde una
mirada que va hacia lo cotidiano, lo
rechazado, lo factico y que es devuelta
por una construccién estética donde
aterrizan, producto de su voluntad, una
seleccion recreada de esa diversidad de
lo diferente con una iconografia de la
realidad urbana y rural del mundo contem-
poréneo.

MARIELA MATOS SMITH

Profesora de la escuela de Comunicacion
Social de la UCAB. Investigadora del
Centro de Investigacion y Formacion
Humanistica de la UCAB.

Notas

1 El lugar de la ética en cualquier trabajo de
arte depende de la visién metafisica del
artista. Si, consciente o subconscientemente,
un artista sostiene la premisa de que el
hombre posee la facultad de voluntad, esta
llevard su trabajo a una orientacién de valores
(al Romanticismo) (traduccion libre del
autor).

2 Cadaescogenciay juicio valorativo implica
alguna estimacion acerca de si mismo y del
mundo que lo rodea —mds particularmente,
de su capacidad de lidiar con el mundo
(traduccion libre del autor).

3 Un sentido de vida estd formado por un
proceso de generalizacion emocional que
debe ser descrita como un equivalente
subconsciente de un proceso de abstraccion,
desde que es un método de clasificacion e
integracion. Pero, es un proceso de abstrac-
cién emocional: consiste en clasificar las
cosas de acuerdo a las emociones que invoca
—i.e., de unir, por asociacién o connotacion,
todas esas cosas que tienen el poder de hacer
de una experiencia individual una misma
(o parecida) emocién (traduccién libre del
autor).

4 Un sentido de vida no es una base irre-
ducible, sino una suma compleja; puede ser
sentido, pero no puede ser entendido por una
reaccion automatica; para ser entendido,
debe ser analizado, identificado y verificado
conceptualmente (traduccién libre del
autor).

5 De todos los productos humanos, el arte es,
quizd, el mds importante personalmente para
el hombre y el menos entendido (traduccién
libre del autor).

6 Esto no significa que el sentido de vida sea
un criterio valido del mérito estético, ni
para el artista o el espectador. Un sentido
de vida no es infalible. Pero es la fuente
del arte, el mecanismo psicolégico que
permite al hombre crear un reino como el
arte (traduccion libre del autor).

7 Un artista que presenta al hombre como
una monstruosidad estd consciente del hecho
de que hay hombres que son saludables,
felices o confidentes; pero él considera estas
condiciones como accidentales o ilusorias,
como irrelevantes a la naturaleza esencial del
hombre —y €l presenta una figura torturada
de personificar el dolor, la fealdad, el terror,
como lo propio del hombre, su estado natural
(traduccion libre del autor).

8 Un sentido de vida es la fuente del arte,
pero no es la tnica calificacién de un artista
o de un esteta, y no es un criterio del juicio
estético (traduccion libre del autor).

9 Sentido de vida (traduccién libre del autor).

10Que implica, como lo vimos en la teoria de
Rand, el desarrollo de acciones guiadas por
los valores del artista. Valores que son
aplicados en la seleccién y en la accién que
es determinada por un sentido ético
importante donde el arte queda justificado.

11Formada en la integracién de la conciencia
conceptual que tiene como base un criterio
moral del sentido de vida del artista. También
de su proyecciéon mediante la voluntad que
lo lleva a expresar esos valores morales en
las obras.



