La Pintura: Are Adjetival

Se nos presenta primero el- objeto bésico:
“muro del templo de los guerreros de Chxchen.
1tzé” y luego se anade “..bellamente decorado
con un fresco que representa un poblado cam-
pesino .a omllas del mar ', cratera, lecito o fon-
do’ de “copa griega”.. “..con bellas figuras en
rojo, obra de Brlso”,,“ Béveda de la capilla
Sixtina..” “decorada por Miguel Angel ”, Muro
p1ntado anfora, bévedas decoradas.

’

Estos senc1llos fenunc1ados nos corren el te-
16n deL drama mterno ‘de’la pintura: la, busqueda
angustlosa e -inutil de su propio Ser; porque la
pmtura, es un arte adjetivo.

.El Partenén hoy. dia, aunque. herido por Ia
metralla y. despojado, permanece en pie con su
silencio de siglos. Sus columnas son una afirma-
cion en marmol.del genio del arquitecto y de un
gran pueblo constructor. Pero. de sus columnas,
de sus. frisos. y molduras ha huido el color. El
color posé alli con todo lujo el dia de la consa-
gracién del-templo.” Evaporado.hoy .en el limpido
mediodia del cielo ateniense, no lo echamos de
menos; casi nos-pareceria una profanacién re-
vestir de: color esas solemnes ruinas blancas. La
afirmacién- de .la’ piedra 'y la fragilidad de la
pintura: La pmtura 1leva.consigo la esencia de
lo accidental.

No hay pedestal firme o nido estable para
la mas inquieta y caprichosa de las artes. Lo
¢ubre’ todo con ambicién nerviosa: el rostro del
indio, las -vistosas camisas deportivas, las insta-
laciories de una’ refineria, la geometria de los
superbloques, las oquedddes rocosas de Font de
Gaume, los muros sagrados de las iglesias... y sin
embargo "en ninglin sitio se queda como una
afirmacién. Es tan s6lo una cobertura. Una mas.-

cara, ritual. quiza, pero mudable. Se buede raspar

el 'muro y-pintar de‘nuevo encima ¢ pasarle sen:
cillamente el blanco sudario de una mano doe' cal
para ‘borrar su efimera existencia.

La arqmtectura. y 1a escultura se ob3et1v1zan
séhdamente Lg, musma. y la poesia flotan libre-
mente en el a.lre como en su propia morada, sin
pedestales ni anclaJes torpes Que paralicen su
ser-espiritual, Pero la pmtura ‘busca. afanosamen.
te un lugar de descanso donde pueda narrar las
cosas bellas sin tener que empujar ni ser empu.-
jada; sin tener que emigrar. Lo hace sin espe-
ranza porque la pintura lo ha invadido todo sin
encontrar su propia casa. Ella sabe que tiene
que invadirlo tédo si ha ‘de sobrevivir, porque
no lé pertenece nada. El mal lo lleva consigo.
Tiene ‘que - vivir a.rt1f1c1a1mente, parésitamente.

Pasar como . las aves nugratonas del- Norte al

Sur. .

Irmta. en sus flguras la monumentahdad y so.
lidez de la estatuaria, como lo hace 1a escuela
Florentina,; - copia- en los lienzos- y tablag fla.
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mencas la estructura de las catedrales parg ha-
cernos creer ingenuamente que posee lg firmeza
de sus pilares y de sus bévedas.

Quiere hacerse musica y habla su lenguaje
de tonos y armonias. Y asi vemos cémo lg pin-
tura veneciana poseia mas que ningung, otra pin-
tura de las que le habian precedido, una cualidad
musical, en lo que puede muy bien reclamar la
iniciativa, de ung, transformacién en arte, que ha
crecido mas y mas hasta nuestros dias.

En muchas obras que incluyen algunas de
las mas grandes y mas famosas, el sentimiento
por la musica se demuestra con simbolos exter-
nos: en el primer término y en el centro del in-
menso lienzo de “Las Bodas de Cana”, Veronés
ha colocado un grupo de miusicos y les ha dado
la, fisonomia de los pintores que eran la gloria
de Venecia, sus maestros, sus amigos y la, de é1
mismo. Giorgione nos envuelve en un ambiente
poético-musical y es Picasso en su cuadro de los
“tres musicos” quien nos da en color el sonido
brillante del violin, el del sincero clarinete y el
del 6rgano religioso y profundo.

Hoy dia Valesi, Bourgogne, Blane, Gatti etc.,
han sido clasificados como musicales por inten-
tar trasponer en pinturg sensaciones auditivas.

Se ha vuelto hacia la poesia nueva y ha mez.-
clado sus composiciones con titulos que son a su
vez completamente necesarios de esas descargas
plasticas misterio y poesia.

Se ha acercado a la ciencia pura y a las
matematicas: Ucello queria hacer de la pintura,
por medio de la perspectiva una especie de poe-
sia matematica; Leonardo da Vinci queria hacer
de la pintura una transposicién de la légica y
de la inteligencia, “pinter es cosa mentale”; y
Mondrian busca en el mundo alborotado del arte,
la plastica sencillez de la geometria, una espe-
cie de nuevo postulado de Euclides para la pin-
tura.

En los ultimos tiempos la pintura sufrié un
nuevo golpe de mar. Surgié de pronto un peli-
groso contendor: la fotografia. Y aunque el ar-
tista se ha aprovechado ampliamente de ella y
hasta hg abusado a veces con descaro, sin em-
bargo, siempre la ha mirado con recelo y con
desden, mezclado de envidia, porque la foto ha
encontrade su mundo; tiene su fin practlco de
recordatorio, tiene su material, su posicién. Méas
aun, ha ido ganando terreno y se adjudica el
honor de ser arte bello y con razén. Ha llegado
a ocupar amplios muros’ en oficinas -salones: y
edificios publicos. Es la alegre multiplicadora de
las grandes obras de arte de todo el ‘munde y
las hace llegar hasta 1os méas humildes rincones.
Las 'voces heridas de los pintores no tardaron en
dejarse oir. Degas veia en la-fotografia un peli-
groso rival, (aunque €l mismo se .vali6 de ella
para sus paisajes y sus bailarinas). Hubo peti-
ciones al gobierno francés para que la foto no
fuese considérado como arte.



Mientras tanto la impresién que produjo en
el publico la aparicién de la fotografia fue
‘enorme.

" Desde hoy. -dijo Paul Delaroche- muri6o la
pmtura.

" Los pintores desde el renacimiento habian
sostenido que una de las ma importantes funcio-
nes del artista era pintar lo que sus ojos veian;
la fotografia era un proceso que lo hacia en pocos
minutos. Jamas ningun caballo enganchado a su
landé miré a un automévil primitivo con mas
espanto que un pintor del siglo diecinueve al
fotégrafo.

Bernard Shaw llegé a decir que la fotografia
habia hecho pasar de moda a la pintura..” ... en
cuanto a los pintores y sus entusiastas, los desa-
fia con desprecm su‘ dia de emborronar, se ha
acaba,do.”

Con este golpe la pmtura 'sinti6 de nuevo
su.tragica inestabilidad; su mal incurable. Quedé
de nuevo como ung palabra de encantamiento
pronunciada en un desierto. Es algo mis que un
limite, un borde, una capa que separa las cosas
(arquitectura, escultura...) del no ser?...

- En lg, tragica trayectoriag que la pintura ha
seguido por afirmar su personalidad, o por lo
menos ung ilusién. de personalidad, ha mira-
do g través de los microscopios electrénicos,
ha visto la formacién de los cristales y -de las
edades de la tierra, ha restregado en sus manos
todos los. pigmentos, todos los aceites, todos los

pinceles. Ahora la pintura usa madera. vieja como
fondo de sus obras y las llena de tornillos o de
petroleo, o de tejidos de palma y quiere aprisio-
nar en sus composiciones toda la selva, todos
los ritos, todo lo misterioso que tiene el hombre.

Manuel Felguerez (México) hace un mural
de 30 mts. de largo por 4,20 con pedazos de hie-
rro, tuercas, tubos galvanizados y cabezas de
remache. Mientras el neodadaista meridefio Vale-
ro de la Cruz, trabaja sus cuadros con ratas aplas-
tadas, viejas dentaduras postizas, cepillos de dien-
tes y otros materiales.

La pintura resbaladiza y mudable salta del
lienzo a la chatarra, del mosaico a la jardineria
y al urbanismo. Sigue némada y eternamente
inquieta. Sin saber tomar ung actitud definitiva
ante la naturaleza; a la que unas veces Se le
somete facilmente, mientras que otras la rompe
y distorsiona como en las deformidades de Pi-
casso para.crear un mundo nuevo, antitesis es-
peluznante, pero llamativamente viva, del real.

. 'El seguir el eterno errar de la pintura a
través de las edades nos fatiga como nos fatiga
la propia historia. dramética del hombre, bus-
cando en las. tinieblas una ra,zon de ser, un ca.
mino. Un hueco que tenga su forma y donde
encaje. Y no seguir siendo rey de todo y al
mismo .tiempo esclavo de todo; explicandolo todo
menos su preSencia funcional sobre lg tierra.

JOSE M. LASARTE S, J.

RESULTADOS OFICIALES DE LAS ELECCIONES EN LA UNIVERSID/\D CENTRAL

PARA CENTROS DE ESTUDIANTES-(M'arfes, 22 mayo)

- Facultad - Plancha Plancha

Extremista Democritica

Ingenieria e T 1.224 Votos 1.127 Votos
. Economx:a 1.635 »” 824 »
Derecho  ........................ 1.131 ” 814 . »
Medicina 64 » bk S
" Farmacia ‘89 133 »
Bioandlisis ....................... 113 ® 0118 ”
Agronomia. ....................... X 397 ” 157 »
-Humanidades  ................... 898 594 ¢
Odontologia  ......... S 185 ” 218 . *»
‘Ciencias  .............. . 307 22
Arquitectura 200 > 521 »
Veterinaria 131 » 108 ”»

Como se puede apreciar, en las doce Facultades de Ia
Universidad Central, segin los datos oficiales, las fuerzas
extremistas triunfaron en siete, que son Ingenieria, Economia,
Derecho, Agronomid Humanidades, Ciencias y. Veterinaria;
mientras que la Plancha Democritica gané en las Facultades
- dé Medicina, Farmacm Bioanilisis, Odontologia, y Arqui-
tectura. o .

En los resultados de las el para Claustro, Con-
"sejo y Asamblea de Facultad, en donde los partidos, en casi
todas las escuelas fuerom solos, el triunfo fue por mayoria
del Partido Social Cristiano Copei, que llevé delantera en
ocho de las doce Facultddes.

PARA. DIRECTIVA DE LA FEDERACION DE CENTROS
DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL
o (Miércoles, 30 mayt;)
Plancha 1 Plancha 2 _ Plancha 3 -
Facultad PCV-URD-MIR  AD-ARS Democréaticos
Arquitectufa ....... v 219 16 579
Bioandlisis ......... 124 15 102
Ciencias  ....... mo 7 . 208
De-recho ............ 1237 120 1038
Economia = ......... 159 12 884
Farmacia ..... [ s 5 129
Humanidades ...... 865 66 615
lngeni:aria ......... 1258 84 1201
Medicina ......... 998 117 978
Veterinaria ......... ur 2 8
Odontologia  ....... 205 30 222
La Facultad de Agronomia votard el 15 de Junio, como
consecuencia de que sus estudiantes se encuentran actual-
mente de vacaciones.
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