Decadencia del cine decadente «....«.....
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Una encuesta reciente acerca de la crisis
mundial del cine —de la cual Giorgio Calcagno
ilustr6 las cifras en “La Stampa’,.de Turin, del
19 de octubre ppdo.— confirma que el séptimo
arte sigue perdiendo espectadores: en todos los
paises del mundo continia en forma alarmante
la hemorragia iniciada entre 1950 y ‘55 cuando
la TV comenzé a difundirse por todas partes co-
mo consumo de masa. El afo pasado en ltalia se
han cerrado centenares de salas y las taquillas
reglsl-ran una pérdida de mas de tres millones de
entradas respecto al afio anterior. Y conste que
la situacioén italiana puede considerarse atin bri-
llante respecto al resto de la Europa occidental.

Frente a la_competencia de la pequefia pantalia
doméstica, el cine ha buscado defenderse- con todos
los medios a su alcance, haciendo hincapié en los re-
cursos vedados a la TV: pantallas gigantes, color vy,
" sobre todo, sexo y violencia. Los resultados no han
sido muy alentadores. El sexo y la violencia pueden
atraer (y no siempre) al espectador individual, cierta
clase de hombres solitarios o anormales y a los j6-
venés en busca de emociones visuales; pero alejan a
la mayoria de los espectadores, sobre todo a las fa-
milias. Las peliculas de mayor éxito taquillero, segin
estadisticas internacionales, no son las pornogréficas
ni las historias de desviaciones morales, sino Lo que
el viento se llevé, el Doctor Zlvago, Guerra y paz y
las series de Walt Disney.

Con mucho-mds tino, los productores americanos
han ido a la raiz de la crisis, pactando con el ene-
migo. En los dltimos afios se han multiplicado los con-
venios entre. las compadias productoras y las redes de

televisién americanas para la produccién de peliculas -

destinadas a la pequefia pantalla o para la explota-
cién, en condiciones econdmicas muy favorables, de
las producidas por el cine.

Por supuesto, la televisién tiene también sus in-
convenientes; pero ya se estd experlmentondo una
solucién radical: el “"filme-cassette’’, 'de dimensiones
diminutas, que puede comprarse en unc tienda como
un disco o una cinta magnetofdnica, y consumirse en
casa propia, proyectdndola mediante un pequefo apa-
rato especial sobre la pantalla del televisor. El es-
pectador logra asi la doble ventaja del espectdculo
a domicilio y de la libre eleccién del programa, segiin
el gusto personal; y, ademds, sin la molestia, muy
pesada en nuestros paises, de la publ|c1dad comer-
cial.

En un futuro préximo coda cual tendrd su filmo-
teca, como hoy tiene su biblioteca o su discoteca per-
sonal o familiar, y a un costo no muy superior.
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LA CRISIS DEL CINE ;ES UNA CAUSA
O UN EFECTO?

Si el cine quiere sobrevivir, debe encontrar
nuevos caminos menos trillados y no doblegarse
a los gustos triviales de una sola parte del pa-
blico. Sin embargo, la crisis puede tener causas
.mas profundas, que merecen ser analizadas.
éResponde el cine actual a los anhelos profun-
dos de los hombres de hoy, sobre todo de la ju-
ventud? ;Se han aprovechado todos los recursos
que la técnica en continuo progreso ha puesto al
alcance de la cinematografia? ;Qué estd hacien-
do (y, sobre todo, qué puede hacer) el cine para
la préoxima etapa de nuestra civilizacién que aso-
ma al horizonte, en un mundo que vive en dis-
tintos niveles, algunos aiin sumergidos en el pa-

+ sado y otros que ya pisan la tierra firme del por-
venir?

Estas interrogaciones han sido- analizadas en un
articulo publicado en la “'Rivista del Cinematografo”
de junio-julio de 1968 por un cineasta mundialmente
conocido, un maestro que al finalizar la segunda gue-
rra mundial sacd la cdmara fuera del ambiente ce-
rrado y artificial de los estudios y la llevé a la calle,

al aire libre, en el hervor de las realidades sociales y-

humanas, creando una nueva ‘escuela artistica que se
llamé “‘neo-realismo’’. En su articulo, Roberto Rosse-
llini resume y precisa ideas ya expresadas en forma
polémica en entrevistas privadas y en ruedas de pren-
sa. De ellas me ocuparé mds extensamente en otro
articulo. Lo mds interesante, ante todo, es resumir
lo esencial del escrito del propio Rossellini.

~ "La historia del cine se caracteriza por crisis pe-
riddicas —dice el director romano—; pero la crisis
actual tiene rasgos particulares y ha alcanzado una
amplitud inusitada. Para estudiar a fondo las cau-
sas del fendmeno se necesita tener en cuenta ciertas
circunstancias que habitualmente pasan inadverti-
das.” : :
Parece haber una falta de ideas nuevas que se
ajusten a las exigencias y aspiraciones del publico
que, por la continua y répida transformacién de la

sociedad, cambia continuamente su fisonomia e in-

tereses.

La crisis del cine es proporcional al grado de des-
arrollo de una determinada comunidad. La poblacién
universitaria ha aumentado extraordinariamente en
todas partes, aunque en proporciones distintas; la
aparicién de una clase obrera cada dia mds especia-
lizada ha cambiado los rasgos de los medios sociales.
Sin embargo, el perfil de una sociedad difiere de otra
porque una vive aun, por ejemplo, en un estado agri-
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cola-artesanal, o acaba de alcanzar la edad preindus-
trial, mientras que la otra ya se ha industrializado o
se halla en estado de avanzado desarrollo y vive den-
tro de la civilizacién de consumos, y otra més allé ha
llegado ya a la nueva era llamada post-industrial. Las
sociedades, gracias al progreso, mudan rdpidamente
y cada una tiene diferentes exigencias, de acuerdo a
su diferente estado de desarrollo. Esta situacién se
refleja también en el campo de las diversiones.

Lo que llama la atencién es que precisamente en
varios paises europeos y en los Estados Unidos, donde
mayor ha sido el crecimiento de la poblacién estu-
diantil y donde los obreros especializados evolucionan
cada dia ‘'més hacia la categoria de los técnicos, es
donde mds se revela la recesion cinematografica. Esto
quiere decir que llegé el momento en que, para de-
cidir qué clase de peliculas deben producirse, es ne-
cesario hacer un estudio de mercado de las distintas
dreas culturales y tener en cuenta, segin los rasgos
estadisticos predominantes, las transformaciones que
se han producido o se van esbozando en el tejido so-
cial y cultural de las masas del publico a las que se
destina este articulo de consumo.

Los tipos de filmes que se realizan preferente-
mente en los paises de mayor produccion, y que tie-
nen mayor irradiacién en los mercados mundiales,
son los llamados de “‘evasiéon’ y los de ‘contesta-
cién’’; pero la merma del publico en las salas de es-
pectdculos indica que ambos géneros ya no satisfa-
cen las exigencias generales. Cierto cine, el de con-
testacién por ejemplo, muy importante bajo muchos
aspectos, deja indiferente a la mayoria del pdblico,
acaso porque es ‘‘orientado’” en un sentido o en otro.
Pero el fenémeno més llamativo y que califica la re-
cesion es que las peliculas de evasién —llamadas co-
manmente comerciales o de taquilla y que represen-
tan en todos los paises el mds alto porcentaje de la
produccion— no han logrado impedir la desercién,
cada dia més acentuada, del pubhco de las solas

cinematogrdficas.
Y

LA JUVENTUD PIDE CAMBIOS

Para producir filmes de éxito, acaso sea in-
dispensable que el puablico los reconozca datiles,
ademds que entretenidos, y con intima relacion
con sus problemas. Por consiguiente, se necesita
tener en cuenta las realidades culturales y socia-
les predominantes. Tener en cuenta, por ejem-
plo, que los jévenes universitarios estén en agi-
tacién en paises muy diferentes, desde los Es-
tados Unidos a la URSS, desde ltalia, Francia,
Alemania y Holanda hasta Espaiia y a la Amé-
rica Latina. Estos nuevos ciudadanos de un mun-
do efervescente quieren eliminar las trabas del
mundo viejo; saben que su tarea es la de marchar
hacia adelante para construir rdpidamente un
mundo maés complejo, pero pasiblemente mejor.
Estas nuevas generaciones, en particular las que

pertenecen a los paises més ricos, ofrecen una
caracteristica sorprendente: demuestran un ca-

bal desinterés por aquella “filosofia del éxito”,
que ha tenido tanta influencia en la actitud psi-
colégica de las generaciones precedentes, que
identificaban sus metas con la ganancia y el
bienestar. Las nuevas generaciones sustentan
nuevamente los grandes ideales y estén avidas
de sabiduria. Saben que, desarrollando el cono-
cimiento, seré posible dirigir, al menos en parte,
el curso de la civilizacién y detener algunas de
sus previsibles consecuencias. Aspiran a conquis-
tar tanta ciencia y cordura como sea- necesaria
para eliminar violencias y guerras y las causas
que las determinan y asegurar la supervivencia
de mentalidades y comportamientos que carac-
terizan o las sociedades primitivas. Quieren que
las universidades no sean sélo claustros de es-
tudio, sino también centros de accion. Saben que
la inteligencia y sabiduria son garantias contra
las presiones politicas y sociales y que es nece-
sario ponerse al dia continuamente para estar
orientados en un mundo que se desarrolla y se
transforma cada vex mds rapidamente.

Para elaborar los productos cinematograficos que
la sociedad necesita y anhela debe tenerse en cuenta
todo eso. Debe tenerse en cuenta, ademds, .en esta edad
de expansién de la poblacién estudiantil, que, segin
estudios realizados en las tres Gltimas décadas, los
factores que se han revelado mds importantes son la
educacién en general y las innovaciones técnicas.

“Todo esto explica —dice Rossellini— por qué
desde hace unos cuantos afos me he dedicado a hacer
con las imdgenes peliculas y programas .destinados
a la televisién que tienen una finalidad orientadora
y educativa. Para que no se tergiverse mi intencién
aclaro que, para mi, “‘educacién’’ no quiere decir pro-
paganda, sino formacién, busqueda, ahondamiento,
inteligencia. La historia de los préximos treinta afios
estard caracterizada por el advenimiento de una so-
ciedad que ya se llama post-industrial, y la nueva era
determinard cierto nimero de cambios fundamen-
tales... En los paises que alcanzaran este estado de
desarrollo, la semana de trabajo serd de 4 dias de
siete horas; el afo estard dividido en 39 semanas de
trabajo y 13 de vacaciones. Con los domingos y de-
mds dias feriados, las jornadas laborales serén redu-
cidas a 147 al afo y quedardn 218 dias libres para
perfeccionarse y superarse o embrutecerse. Todo esto
impone preocuparse desde ahora para el hombre de
mafana y su madurez. La escuela, reformada y pues-
ta al dia, hara la mds importante labor; pero también
el cine y la televisién (que en adelante deben proceder
coordinadamente) tendrén que desempefiar ‘una gran
tarea, primero de informacién sin aburrimiento y lue-
go de informacién, proporcionando los elementos ne-
cesarios para una educacién permanente.”’

En una proxnma resefia explicaré cdmo el cineasta
italiano, que ya experiment unos exitosos ensayos,’
intenta realizar su novedosa férmula de cine televi-
sado que instruya y eduque al mismo tiempo que pro-
porciona una agradable diversion.



