CINE

No es facil ser imparcial frente a esta
pelicula. El autor de la novela, los actores,
casi todos los técnicos, el procesamiento
y el tema son venezolanos. No es posible,
por eso, para muchos, soslayar la emo-
cién y las consecuencias criticas que im-
ponen una amistad, un factor recibido, o
la dependencia laboral respecto a los im-
plicados en el film.

Anticipo, sirn embargo, que aunque no
comparto las numerosas adulaciones de
cumplo-y-miento que oi en la sesién ofre-
cida para la Prensa, CUANDO QUIERO
LLORAR NO LLORO es una buena pelicula.
Nunca la cortesia debe llegar a la lisonja.
Las alabanzas baratas conducen a la in-
flaccién artistica.

Aplaudo el proyecto de filmar una se-

. rie de novelas que sean eco de la forma
de “ser” venezolana. Ya era hora de em-
plear el cine como rampa explicativa del
espiritu nacional y vehiculo de transfor-
macién social. La pelicula esquiva, el fa-
cilitén folklorismo criollo a lo Daniel Men-
doza y aterriza directamente en un tema
no menos venezolano que el “nativismo”.

QUIERO LLORAR NO

Se trata del problema de la violencia. Una
violencia, es verdad, muy abstracta, poco
mdtivada y clertamente mal planteada. Ha
superado” también la excesiva verborrea
del cine inmaduro y suple con imagenes
los dlélogos innecesarios. Me parece de
‘gran intuicién filmica el trabajo del Ca-
marégrafo Abigail Rojas. El “ralenti” de la
balacera sangrienta es un alarde técnico
aunque el Director se dejé llevar por el
efectismo' més que por los cénones del
guién. En’ esta secuencia, miisica, imagen
y espacio logran efectos que ‘impactan la
sensibilidad. También la escena de Ila
"Fiesta” hubiera sido m4s excitante si los
“patoteros” hubieran actuado con més a-
plomo, realismo y dominio de la situaci6n.
La actuacién de los “muchachos go-go” es
muy mediocre.

Como el libro,: la_pelicula es reflejo ‘

desbordante del colorido, picardia y vita-
lidad 'de’ la Caracas actual. La realidad de
una Venezuela en conflicto brutal desde
el golpe-de’estado contra Gallegos hasta
el contraste final ‘entre las tres madres
de luto y la estipida eleccién de Miss
Venezuela. La pelicula ha querido ser “do-
cumento”, la expresién de Caracas como-
es,.como se da,’ sin recreacién contem-
plativa, en tensién dialéctica, violentada
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en sus estructuras mas primigenias. Pero
se ha quedado a medias. Condena ademas
a una juventud cuya culpa es haber he-

redado una sociedad controversial y cla-
sista.

Mauricio Walerstein no ha filmado.la
estructura interna que teji6 Otero Silva.
El Guién no traduce la coherencia de la
novela. Esta falla constituye su “pecado
original”. Las vidas de los tres Victorinos
deambulan en el film anecdéticamente pa-
ralelas. En la novela, implacablemente
predestinadas. De ahi brota la fuerza y
tensién novelistica. Nacen y mueren con
el signo de la fatalidad, con la muerte a
cuestas, no por una casualidad del calen-
dario sino por destino de su propia cla-
se social. Tres mfértires involuntarios, re-
beldes como el San Vitorino del prélogo.

CUANDO

Mamé-pobre engendra un hijo. Su a-
pellido serd plebeyo: Pérez. Su destino:
ser hampén. Mamaé-clase ‘media también
da a luz un varén el mismo dia. Su ape-
llido serd Perdomo. Mas “chic”. Sera uni-
versitario y su destino: hacer la revolu-

" ¢ién en tiempos de fracaso revoluciona-
rio. Victorino Peralta nacera de mamé-rica, .
esposa de ingeniero del Este. Su destino: "

patotero. Tres muertes fatalmente predés-
tinadas desde el nacimiento. Los dos pri-
meros por las balas de la Justicia. Peralta,
rico pachuco, no tendra lios con la Policia.
Sera él mismo su propio asesino en una or-
gia de frenesi automovilistico. Los tres
nacen, viven y mueren predestinados por
su respectiva condicién social. ;Capta es-

"te ensamblaje la pelicula? Opino que no. - !
. - .bién temas y situaciones venezolanas sin

.Falta andlisis, maduraclon. profundldad B
El Director se preclplta. puntea pero no.

desentrafia. Ni siquiera alude o insinda,
en ningin- momento, Ios'tres lenguajes
que emplea Otero Silva. .Cuanto hubiera
ganado la pelicula si la vida de V. Pérez
hubiera sido filmada en blanco-negro. La

de V. Perdomo en color. pélido de- docu-.
mental ajado-y la de V..Peralta en tecm-}i
color fastuoso..No ‘hay que olv:dar que el .
-cqlor es también un Ienguaje con signiﬂ- ’

cado propio. * . .

‘plantea

CARMELO VILDA

Queda muy pélida e injustificada la
postura y la motivacién ideoldgica de V.
Perdomo. Poco definida la personalidad de
V. Peralta. Los actores pagaran las conse-
cuencias: su actuacxon se desarrolla fria-
‘mente| opaca y sin la preeminencia de
protagonistas. Si convence la caracteriza-
cion de V. Pérez, Pedro Laya. Su rostro
frio, hieratico y: taciturno expresa siempre
la rigidez doliente y el origen atavico de

su condicién socml Sus palabras, sus lar-

gos silencios, sus gestos brotan de un
imperativo fatalista que le convierte en
personaje tragico. Es el protagonista me-
jor perfilado y!mejor representado. Hay-
dée Balza espor?ténea. fresca, natural. Los
deméas| muy confusos, artificiales, sin per-
sonalidad ni relieve, -

Como la nov‘;ela, el film es més tole-
rante ¢on los vicios de la burguesia, con
el patotero petimetre que con el gue-
rrillero urbano jo el delincuente comn.
Pero ;ho es injusto cargar mas las tintas
socio-criminégeﬁas sobre V. Pérez que so-
bre V.i{Peralta? Por eso la misma juventud
que acus6é a Otero .Silva y a la “genera-

cién del 28" de ser roménticos activistas
politicas en sus afios mozos y reformistas
burgueses en su madurez, esos mismos
atacardn también a Mauricio Walerstein
por haber falseado el verdadero plantea~
mientoide la violencia estructural de Vene-
zuela. Es verdad que ni el Autor ni el Di-
rector |quisieron dar soluciones ni men-
sajes. S6lo intentaron plantear una situa-
cién. Pero ;qué joven, hoy, acepta este
ient6? ;No hay en él una flagran-
te evasién de la;realidad venezolana" Eva-

“sién o cobardla

En esta misma Revista SIC (enero, N¢
351, pag. 35) insisti en la necesidad de
estimular el cine nacional. Lo retnacho
ahora. Ojalé las peliculas enfrenten tam-

los ribetes popuhstas de las telenovelas.
Porque, a pesar de los defectos apuntados,

CUANDO QUIERO LLORAR NO LLORO se

puede lexhibir con dignidad artistica en

- cualquier cine comercial de pafses extran-

jeros. No es perfecta ni admirable pero
si es una pelicula buena y lograda. Taqui-

llera y emotiva en Venezuela. Tamblén po-

. -
lémica y contrO\’/ersmI
|

Buer comienzo para el nuevo relanza-

‘miento de a filmografia nacional.




