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Estamos ante una pelicula que nos llega de Estados unidos como el mdzscutlble fené -
. meno cinematogrdfico de 1974. Ha superado ampliamente, casi ha duplicado, los re-
T S ” . Ccords de taquilla que hasta ahora tenia “‘El Padrino’. Creo quie en este foro, mds que

’ ' otros aspectos filmicos, nos interesa el fendémeno cinematogréfico y lo que subyace a éL

‘Redaccion de SIC:

M.B.— Enlabase del impacto producido
en los Estados Unidos podemos
encontrar una profunda crisis moral: mag-
nicidios, corrupcion en los mds altos nive-
les administrativos, los submundos de la
droga y de la protesta contra el ‘“Esta-
blishment”’, los conflictos raciales, el fra-
caso del Vietnam... El “American way of
life’’, que”es llamado con razon por Will
Herberg “la religion americana” esta en
crisis. En esa crisis moral y-religiosa, que
es también crisis de racionalidad, irrumpen
las “‘religiones’’ de la emocidn estremece-

dora y de lo irracional: ocultismo, astro- .

logia, espiritismo, hechiceria. Este tras-
fondo irracional manipulado con “la ver-
dad de un hecho ocurrido’’ y con los nue-
vos sacerdotes de la sociedad secularizada’
(médicos, p51qu1atras, profesores universi-
tarios jesuitas “up to date”) estd en la ba-
se de. este fenémeno cinematografico. .

J-M.A.— Sin negar el impacto basado en
ese trasfondo “‘irracional” de la
vida, sobre todo, norteamericana, hay que
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agregar el efecto de una maqumarla de
“racionalmente” montada.”

mercado ‘muy
En la historia del cine ¢l tema-de la pose-
sion diabdlica es viejo. Basta con recordar
la “Historia de las Brujas’ de Christensen
en la época muda. Actualniente son cono:
cidos el “Rosemary’s Baby”’ de R. Polans-
ki y “Los diablos” de K. Russel. Sin em-
bargo su impacto social y econémico ape-
nas se han hecho sentir, y eso a pesar de
que el binomio. A. Huxley (“Los diablos
de Loudun”)—K. Russel«(“Los diablos™),

-supera literaria y cinematograficamente al
" formado por W. P. Blatty (“El exorcista™)

S W. Friedkin (“El exorcista’)). .
Por eso la causa del éxito hay que

” buscarla también en la estrategia de los

medios y en la manipulacién de las masas.
El film responde perfectamente
al llamado factor regresivo de los medios

. masivos. Anula la complejidad de la nove-

la para resaltar la anécdota truculenta de
la posesion diabdlica de Regan y la trama
novelesca de la investigacion de un crimen
ritual y el final consternante del ataque

L ,
cardiaco de Merrin y el suicidio de Karras.
La misma novela, obedeciendo a ¢se fac-

. tor ha.cambiado el personaje de la anécdo-
ta original, un muchacho de 14 afios, por
una inocente nifta de 12 afios. Naturalmen-
te resulta mucho m4s excitante y trauma-
“tico el hibrido de la nifa-diablo, ya que
contrapone las op051c10nes extremas de
los paradigmas semanticos de una persona
normal. '

Ademais la” Warner Bross posee
‘iina red eficiente de distribucién, publici-
-'dad y promocion. A través de una propa-
ganda sensacionalista: de perturbaciones
sicologicas, colas y vomitos ha logrado ca-
stalizar la atencion de las masas. Mas aun
ha envuelto inteligentemente en una dispu-
ta mixtificada .a grupos religiosos (catoli-
cos, protestantes, espiritistas), y a profe-
sionales de la medicina, la psiquiatria y
la parapsicdlogia. Por fin todos los medios
masivos por razones de actualidad se han
retroalimentado de esta discusion, con lo
que el contagio social ha resultado globali-
zante y total .



L.D.D.— Tuve ocasién de asistir a un did-

logo que tuvo en Roma el P. Tho-
mas Birmingham. Este jesuita fue uno de
los consejeros teologicos del film, en don-
de también actia en un par de ocasiones,

y tuvo también que ver con el origen de

la obra literaria. Comentando el gran im-
pacto de la pelicula en los Estados Unidos
hizo referencia, como posible explicacion,
a la calidad cinematografica y ambienta-
cién muy cuidada de la pelicula, asi como
también a la situacion de crisis y descon-
cierto que reina en amplios sectores del
pais debida a diversos acontecimientos in-
ternos e internacionales que todos cono-.
cemos. Senald, igualmente que, para cier-
tas personas —seguramente de apreciable
formacion religiosa, pensamos— el film ha-
bia constituido una positiva experiencia
religiosa, mientras que en otras producia
indiferencia, desconcierto e incluso reac-
ciones exageradas de histeria..., explicables
como simple manifestaciéon de sintomas
latentes.

Respecto a las numerosas y aspe-
ras criticas que se levantaron contra el

film en determinados sectores de la prensa,

el jesuita senalaba en muchas de ellas una

intencién anticatdlica y antijesuitica, sin

mayor base en la pelicula como tal.

" JAL.- Algunos creen que esta pelicula

puede ser socialmente mas im-
pactante en nuestro medio por el sustrato
antropoldgico de creencias en espiritus y
en Mandinga. Yo creo que no.

En primer lugar, el expectador de
las primeras semanas (espectador de 10
bolivaresy de los cables sensacionalistas y
publicitarios del Norte) es un hibrido cul-
tural que, si tiene una “informacion occi-
dental” que lo capacita para entender a
ese diablo de clase media norteamericana,
tiene también una base cultural “criolla”
con suficiente malicia para liberarse de las
tensiones de cada uno de los sustos provo-
cados por los trucos efectistas con comen-
tarios oportunos’o risitas relajantes.

En segundo lugar, el publico de
5 bolivares, que tendra que esperar a que
los calculos de utilidad marginal de la ofer-
ta y demanda aconsejen que se le permite
ver la pelicula (y en este caso me temo que

su permiso lé tarde tanto como una nueva
Iinea de la CANTV), ese publico de 5 bo-
livares'va a ver El Exorcista sin el apoyo
de la moda y de los reporta_]es sensaciona -
listas. .

) Ademas, ese diablo sajon, perso-
nal y cargado de odio, dificilmente se em-
parente con el diablo o Mandinga de nues-
tras creencias populares Yy menos aun con
los espiritus y animas-solas de origen mas
indigena o africano. El diablo criollo no:es
tan terrible, tan refinadamente rencoroso
Es el que tienta al mal (casi como una ex-
cusa de la propia debilidad o de la pasion
enceguecedora) y el que se le puede apa-
recer a uno si se porta mal, pero que de
ordinario no pasa mas alla de un susto en
noche. En general es un diablo mas difuso
y menos terrorifico.

Afadiria que nuestro pueblo cre-
yente en diablos y espiritus tiene, para
liberarse de los terrores diabdlicos, meca-
nismos sicoldgicos, como el de reirse de
sus propios temores, y mdgicos, como el
vaso de agua debajo de la cama o la rica
variedad de ““contras’ que utiliza.

Redaccion de SIC:

No hay duda que él elemento religioso tiene virtualidades dramdticas muy profundas.
También es claro que tanto en el éxito editorial de la novela de Blatty como en el
impacto social de la versién cinematogrdfica de Blatty y F riedkin estd lo religioso. ;Se

puede considerar esta obra como re11g105a?

JM.A.— Desde el punto de vista del len-
guaje cinematografico, el film se caracteri-
za por la incapacidad de expresar la accion
intrahumana.

No se sabe penetrar en el drama
humano a través de la utilizaciéon de una
planimetria corta de las sugerencias sim-
bolicas de la gracia o de las insinuaciones
enigmaticas sokre la posesién diabélica.
Ni siquiera, aunque no sea mas que para
ahorrar celuloide, se aplican unas elipsis
en los procesos médico-siquidtricos, exce-
sivamente largos. Ojald se hubiera ahorra -
do ese tiempo en favor de la profundiza-
cién. Pero, al contrario, tras la escena ini-
cial, todo se sacrifica al gesto exterior:
punciones, electroencefalogramas, cuadros
de masturbacion y masoquismo, niimeros
de levitacion y contorsiones, galones de
vomitos, maquillaje de cabaret (me recor-
daba a ‘“Alice Cooper”’), supuestos olores
a chucrut y muchas ventoleras y humare-
das.

Otro tanto ocurre en la banda
sonora. Apenas hay un silencio significa-
tivo o una palabra expresiva. Los gruiidos
y aullidos extemporaneos, las repeticiones
gritadas de la formula del exorcismo (aqui
hunden la connotacién teilhardiana de
Merrin) y sobre todo un ‘break’ sonoro
que hace saltar en la butacaa cada cambio
de escena, acaban con la posibilidad remo-
ta de una escucha reflexiva. Naturalmente
la despedida y besito finales no logran des-
hacer el entuerto cinematogrifico.

iQue poco'apropiado resulta es-
te lenguaje cinematografico para una ex-
presion supuestamente religiosa! .

La novela es eminentemente re-
ligiosa, sobre todo al final. Cuan-
do el exorcista, padre Merrin, recibe el
telegrama en que se le llama a exorcizar,
no lo abre. Ya sabe que va a enfrentarse al
poderoso énemigo que se vengara de sus
exitosos exorcismos practicados en Africa.
“Esta vez vas a perder”’, es lo primero que
le dice al diablo al llegar. El Padre procede
sereno;es el unico sin miedo, entre todos
los participantes. Parece reflejar la actitud
de Jesucristo cuando dijo, en el Huerto:
“Esta-es vuestra hora y el poder de ias ti-
nieblas”. En cambio, el psiquiatra padre
Karras, parece representar a los discipulos,
incapaces de echar los demonios por su
incredulidad (ha perdido la fe).

M.B.~—

El didlogo entre los dos padres
durante el descanso del exorcismo (pags.
310-11) expresa el niicleo necesario para
entender la religiosidad de Ia novela. Me-
rrin va diciendo que el objetivo del demo -
nio no es el poseso, sino ellos y las demas
personas de la casa; quiere rebajarles a la
indignidad; porque el creer en Dios es cues-
tion de amor, de aceptar la posibilidad de
que Dios puede amarnos... El amor estd en
la voluntad y no en la emocién. Cudntos
creen que no se aman porque ya no se
emocionan... Ahi radica la posesion; no
tanto en las guerras ni en los extraordina-

rios casos como éste. Vienen los rencores,
las palabras crueles..., y ya no precisamos
que Satan dirija nuestras guerras, las dirigi-
mos nosotros mismos. Pero incluso del
mal vendrd el bien. Aun Satdn, a pesar de
si mismo, de alguna manera sirve para rea-
lizar la voluntad de Dios.

Merrin, por amor al préjimo, de-
ja que le destroce el odio de Satan. Karras,
por compasién, por indignacién (formas
embrionarias del amor), se hace poseso, y
al sufrir las consecuencias recobra su fe.

Enlapelicula, esta confrontacién
entre el odio de Satédn y el amor que guia
a Merrin con la seguridad del triunfo final
del Bien, aparece artisticamente en las si-
luetas de una estatua del diablo y del pa-
dre Merrin, con el sol naciente en niedio,
que las disipa en una inundacién de luz.
Pero, esa escena simbolica,.ées suficiente
para hacer entender al publico cual es el
nucleo del caso?

Cuanto a Karras, ¢es también su-
ficiente, para indicar su conversion, la es-
cena en que, agonizante, aprieta dos veces
la mano del jesuita que le pregunta si desea
confesarse y si se arrepiente de todo?

Resumiéndo: la novela es clara-
mente religiosa; la pelicula, no.
J-M.A.— La novela, si, nos abre a las pre-
guntas inquietantes de una nina
curiosa como Regan, a la crisis espiritual
de Karras frente al silencio de Dios, a la
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tragedia interior de Chris ante la incognita
de la vida, y sobre todo a la profundidad
religiosa de Merrin. Como cuando Merrin
expresa en la novela que ‘‘ya no precisa-
mos que sea Satdn el que dirija nuestras
guerras, las dirigimos nosotros mismos...
. nosotros mismos...”’ Pero ¢acaso se puede
poner en boca del Merrin del film, esta
expresion del Merrin de la novela?

El film castra todas estas dimen -
siones y s6lo nos presenta un ‘“show’” de
circo infernal o una exhibicién terrorifica
No me extrafia que algunos espectadores
se rian y otros simplemente se aterren.

Ademis la novela nos ofrece con
las citas previas a los capitulos unas claves

interpretativas para trascender la anécdo -

ta. Pero las referencias al Amor de San
Juan y las alusiones a la Cosa Nost#a, Da -
chau, Auschwitz... brillan por su ausencia
en el film.

Hasta los didlogos mas profundos
de la novela son sacrificados en favor, no
del lenguaje cinematogrifico, sino de la
trama novelesca y del especticulo sensa-
cionalista.

A mi juicio la tramoya cinema-
tografica y la correlativa curiosidad técni-
ca no dejan lugar para ninguna inquietud
trascendental que pase el cerco de los fue-
gos artificiales de la pantalla.

L.D.D.— Sobre los cambios y omisiones de

la pelicula en relacidn a la novela,
el padre Birmingham en el didlogo al que
asisti aludié claramente a las presionesque
ejercié el Director sobre Blatty (autor y
guionista) para cambiar y afadir ciertas
escenas en orden a producir un mayor im-
pacto en el publico. Se vivieron, por este
motivo, momentos de tensién; pero llega-
ron finalmente a un arreglo' con mutuas
concesiones. Con todo, el final resulta am-
biguo, y se proyectaba rehacerlo para la
version definitiva.

J-AL— Yo dll‘la simplemente -que no es

una pelicula religiosa. Y “mucho

menos, cristiana. Es radicalmente desleal.

Desleal a la novela, donde si hay elemen-

tos teologicos validos. Esta deslealtad se

- manifiesta mas grave en el hecho de que el

novelista es, a la vez, productor y ha he-

cha concesiones 1mperdonables y mani-
fiestas al éxito de taquilla.

Es también desleal a toda la sim-
bologia religiosa que usa, vaciandola de
todo significado subyacente. Esto es claro
en la idea central de la posesion diabolica
y de la liberacion por el exorcismo. La
posesion aparece sin ninguna referencia al
misterio del mal (moral o fisico, personal
o social). La liberacion por el exorcismo
se reduce a practica magica. Aunque la for-
mula utilizada puede ser considerada reli-
giosa por su caracter de oracion de la Igle-
sia que recuerda toda la historia de la sal-
vacion y pide que la salvacién realizada
por Cristo se siga manifestando, la forma
de su utilizacién y la eficacia supuesta de
Ia formula son claramente magicas: el uso
del ‘“manual antiguo, el grande”, como
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POSESION DIABOLICA EN LA BIBLIA

Slgmflca que un mal espiritu se apodera de una persona de tal formaque
el espiritu asume la personalidad del ser humano y controla todos sus movi-
mientos corporaies, incluyendo el habla.

La creencia en la posesion diabélica no aparece en el Antiguo Testamen-
to ni en ninguna otra literatura antigua antes del Judaismo en los aitimos siglos
antes de Cristo.

Los antecedentes de la creencia en la posesion diabdlica estd en la creen-
cia de que los demonios tienen poder para producir males cuya causa natural
no es conocida. En Mesopotamia las enfermedades se atribuian corrientemen-

"te a los demonios. En el Jadaismo las enfermedades siquicas eran vistas como

manifestaciones de que un demonio se habia apoderado de una persona. En el
Nuevo Testamento se habla de exorcistas judios.

En los Evangelios y en los Hechos de los Apdstoles se mencionan una
serie de casos de posesion.

Muchos escritores. modernos han explicado los relatos de posesion en los
Evangelios como una muestra de la opinién ingenua de la antigliedad de que
los males cuya causa era desconocida eran obra de los-demonios; las personas
llamadas endemoniadas sufren desérdenes siquicos que ahora pueden ser reco-
nocidos como tales..

Estos escritores modernos piensan que Jests se acomodo a esta creencia
popular y usé un lenguaje de acuerdo con ella. Haciendo esto, dicen esos escri-
tores, hizo exactamente lo mismo que .en otras areas en las que la ciencia mo-
derna ha progresado mucho mas adelante de los conocimientos de su tiempo.
Lo mismo que su lenguaje supone una tierra plana y un universo geocéntrico,
gsn también supone la explicacion de los desordenes siquicos por medio de los

emonios.

El paralelismo entre los dos no es perfecto. Los eplsodlos de posesion en
los Evangeluos forman parte de una pauta de pensamiento mas amplia. La veni-
da de Jesds pone en crisis el reino de Satin, los poderes del mal. Estos recono-
cen la presencia del poder supremo y se rebelan ante su proximidad. El discur-
so que Jesus hace cuando los fariseos explican su poder como debido a un pac-
to con los demonios es uno de los mas severos en los Evangelios; no querer
creer que Jesis muestra el poder de Dios precisamente en su poder sobre los
demonios es el pecado contra el Espiritu Santo, que no es perdonado. La se'«
veridad del discurso le hace a uno cauto para aceptar una explicacion que pro-
pone que no habia demonios que expulsar.

Este problema no deberia ser confundido con la realidad de las curacio-
nes relatadas en los episodios. De hecho los endemoniados mostraban desorde-
nes siquicos. L.a cuestion no es si Jesls se acomodo al lenguaje popular, sino si
los autores de las tradlcuones evangellcas teman otros recursos de lenguaje para
describir esos desérdenes siquicos y su curacion fuera del lenguaje de la pose-
sion y el exorcismo. Parece que se deberia tomar ésto como un principio para
la interpretacion de los relatos; y es que probablemente en detalles tales como
el incidente.de los cochinos (Mt 8,31s; Mc 5,11-13; Lc 8,32s) la tradicion po-
pular ha desarroliado el smbolnsmo |mpI|c1to entre Ios espiritus inmundos y el
cochino, el animal inmundo para los judios.

El discurso de Jesus hace del poder de exorcismo un motivo teologico
de cierta importancia. Los desordenes que aparecen en los endemoniados son
consecuencia del reino del pecado en el ser humano; los poderes del mal han
usurpado su libertad hasta el punto en el que el hombre es su victima impo-
tente, incluso en el santuario interior de su personalidad. Aqui se da una nueva
expresuon a la profunda creencia biblica de que el pecado y los defectos huma-
nos estan conexionados. Cuando Jesds cura, particularmente estos misteriosos
desérdenes del espiritu, introduce el poder del reino-de Dios contra el pecado
y sus consecuencias. Esto no se deberia reducir a simple medicacion; es una
parte de su mision redentora y 1a muestra de un poder que sdto El posee.

(MACKENZIE, John L.: Dictionary of the Bible. Chapman. London
1968. pgs. 684-685).

I

mas eficaz; la fuerza con que Merrin vy,
sobre todo, Karras gritan las formulas co -
mo si de ella dependiera la eficacia; el re-
gafio que recibe Karras cuando se distrae
atonito por la levitacién, como si la inte-
rrupcion de la formula echara a perder el
éxito del exorcismo; la ausencia de toda
referencia al mundo ético y a la solidaridad
eclesial; la relacion profesional-cliente
(“business-like”, dirian en inglés) que es-
tablecen los sacerdotes... Son todos ele-
mentos que el cldsico en la materia William
Goode identificaria como elementos ma-
gicos y no religiosos.

L.D.D.— A mi me parece que la deslealtad

mds grave esta en que, al temati-
zar sobre el diablo, se desconoce el pro-
blema. teologico de fondo, que es el del

Mal en el mundo. Tal presencia es innega-
ble, y en ella, lo sabemos en la fe, se ejer-
cita, ademas de la libertad humana, la
accién de ese “algo” o “alguien” que ha
sido personalizado como el que impide, se
opone, hostiga, trastrueca, separa. En el
Apocalipsis toda la historia de la Iglesia
aparece como una lucha permanente, y a
veces enconada, entre el diablo y su sefio-
rio como contrarios al Reino de Cristo.

Hay que discernir, sin embargo, y
precisar los campos. Esta lucha y esta pre-
sencia del mal se ha entendido y aplicado
equivocadamente en muchas ocasiones. In-
cluso hoy colocamos en primera plana de-
terminados fenémenos demoniacos con
un sentido sensacionalista y acritico. Se
impone un discernimiento al que deben



ayudar diversas ciencias humanas (sicolo-
gia, parasicologfa...) Y minca deber{amos

- olvidar que es toda nuestra existencia de-
caida, que es ese mal y pecado del mundo
en el que participamos por solidaridad de
nacimiento y por nuestras injusticias per-
sonales, el que estd amenazado.

La injusticia, la crueldad, el odio
homicida, nuestro orgullo, nuestro dinero,
nuestras grandes guerras y pequefias, el
sexo desbocado..., y sus secuelas de miedo,
desconfianza, intranquilidad, desespera-
cibn, ateismo mayor o menor..., no andan
lejos de los intereses de “alguien’ que esta
ahi, como dir{a Bernanos.

Confiarse a la humildad y al po-
der de Cristo, aceptando con seriedad
practica el Evangelio, seria el mejor reme-
dio, la mejor victoria sobre el mal. Victo-
ria conseguida y concedida, en lucha y es-
peranza, por el Resucitado.

J.M.A.— Hablando de los diablos de hoy,

Ia simbolizacién del mal tiende a
expresarse en términos de diablos “extran-
jeros”. Son imaginados como invasores
extrafios que acethan desde fuera al bien
de la persona y de la sociedad (comercian-
tes chinos, judios, italianos mafiosos, fas-
cistas y comunistas...) En la polémica po-
litica el recurso al cabrito emisario para
establecer una identificacién en tétminos
de un enemigo comin responde a este
mismo mecanismo. Pero esta simboliza-
cion del mal en términos de diablos extran-
jeros o tolda politica enemiga puede tam-
bién convertirse en un medio facil de elu-

dir las responsabilidades personales. con

respecto a esos males que-amenazan la

Redaccién de SIC:

integridad comunitaria al echar las culpas
a ellos. ' '

El qkorcista, profeta, politico o

poeta, ha de conocer el nombre del diablo
(comprender cu3l es el mal simbolizado)
antes de que pueda nombrarlo y proceder
a exorcizarlo. El error acerca de los males
simbolizados podria conducir a la comuni-
dad a una accion ineficaz, estuipida e inclu-
so desastrosa. ‘“Mein Kampf”’, por ejem-
plo, ofrecia unos simbolos no econémicos
de unos males econémicos. Un ligero equi-
voco que acabd con la vida de seis millo-
nes. Por eso los simbolos del mal han de
ser utilizados con mucha prudencia, pues
de lo contrario pueden hacer recaer sobre
quienes se sirven de ellos los mismos males
que simbolizan. v I
Nuestra sociedad venezolana ha
de reconocer la presencia de diablos ex-
tranjeros y nacionales dentro.dg‘ su propia
vida politica, sus negocios, su vidasocial,
en su criminal irracionaliddd y'en las mis-
mas distorsiones religiosas. Después de ver
el film corremos el riesgo de enfrascarnos
en una disputa sobre el tamafio de los
cuernos de Mandinga, olvidando el dar
nombre a los verdaderos males; describir-

los y analizarlos, antes de que la:sociedad

pueda exorcizarlos.

Los cristianos olvidamos que he-
mos sido exorcizados en el bautisino, y
hoy mas que nunca, como expreso alguna
vez J.L. Segundo (nuestro teblogo latinoa-
mericano), urge exorcizar a_los nuevos
miembros del Pueblo de Dios de ése espi-
ritu del capitalismo que se rie del bien y
del mal y que hace negocios pingiies a
cuenta de Dios y del Diablo. ' -

Para concluir, creo que estamos de acuerdo en que el gran ausente de esta pelicula es el
misterio del mal, con su dimensién fisica y moral, personal y social, nacional e interna-
cional. Su pérsoha]izacién en la posesién diabdlica le hubiera podido dar a esta obra una
dimensién profunda. Creo que este filme, por su deslealtad a la novela y a la simbologia
religiosa, por su crueldad con el espectador no justificada, con su manipulacion de con-
ciencias para desviarlas de los. verdaderos problemas humanos, y por poner el altar en

funcién del gazofilacio de las taquillas, puede ser considerada parte de ese mal que se_ha

querido ocultar. -

LA TEOLOGIA Y EL DIABLO

.“En la situacién actual, diremos, el

. tedlogo no sabria responder con plena

certeza que la Revelacion afirma, conto-
da la autoridad que le confiere |a Palabra
de Dios, la existencia personal de Satanés.

- Hay que decir con no menos vigor, que el

tedlogo no podria asegurar la no existen-
cia personal de Satanas”. (Duquoc, Chris

- tian: Lumiére et Vie, No. 78, mayo-
_agosto 1966, pgs. 99-105).

Este es un planteamiento tipico de la
teologia europea y de USA, y coincide
con la. pregunta de las clases medias y
altas de Latinoamérica. Nuestro pueblo,
sin embargo, no duda de la existencia de!
diablo. Y la teologia ;latinoamericana
piensa que la cuestion ‘de .Dios como la
del Diablo '—que no son sin embargo si-

" métricas— ho es si existe o no, sino si te-

nemos o.no una imagen adecuada de lo
que se pregunta. El occidente desarrolla-

. do y nuestras clases asimiladas a su_cul-

tura creen poseer una ‘idea de como_de-
bieran ser, si existen, Dios o el diablo, y
por eso opinan sobre su existencia. Cree- -
'mos que esta presuposicion adolece deun

. racionalismo que absolutiza la propia cul-

tura, piensa que desde donde esta, desde

.- su horizonte . puede dominar cualquier

objeto, .cualquier probléma. Presupone
un conocimiento sin una conversion.

- "Creemos que esto es falso.

Respecto del diablo se pregunta (tie-
ne existencia personal? +El cristianismo
en cambio dice: El simbolo del Diablo
~simbolo, ho metafora—, con el que la

‘tradicion cristiana alude frecuentemente’

al misterio del mal, obliga a cuestionar
mi concepto de lo que es una existencia
personal. Es decir, me obliga a remontar
mi horizonte de inteligilibilidad. No pa-
ra aceptar el absurdo, sino para aceptar
que sblo puedo situarme ante la realidad
y ante mi mismo si entiendo que mi mo-
do de existir como persona es uno de los
‘modos de existencia personal. La pregun-
ta por el Diablo como uno de los objetos
‘de nuestro horizonte no puede tener
una respuesta ni positiva ni negativa. Sim-
plemente carece de sentido. Mas bien la
figura del Diablo en la tradicion cristiana
obra en el sentido de relativizar ese hori-
.zonte; rélativizarlo, no ampliario. Ya que
el Diablo nunca podré ser un objeto de
nuestro conocimiento sino una pregunta
sobre la consistencia de. nuestro horizon-
te y una viva acusacién a nuestra instala-
cion en él, es decir una invitacion a no es-
tablecernos en la univocidad y a llegar a
la analogia.’ )

El problema para esta cultira domi-

“ nante es que tiene una incapacidad radi-

cal para accedar al misterio del mal ya que
la Gnica via de acceso_es la confesion de
los pecados. Solo el que se confiesa autor

" del pecado’ es capaz de descubrir otros

aspectos del mal, es decir que el mal no
nace-con uno, que es en cierto modo ex-
terior a uno y que le encadena a uno. S6-

". 1o el que se confiesa autor ‘del mal puede

atisbar que el mal_es algo mucho més pro-
fundo que uno y que uno slo es, por asi.
decir, imperfectamente malo, que él'no
es propiamente el Malo, y.que no deja de
tener sentido este apelativo, aunque de
ningin modo aluda-a un principio del
mal simétrico del principio del bien. Pues
ante- todo el cristiano confiesa que lo _
anico original es el Bien, el Amor, Dios. "
El misterio del ma! hace que este princi-
pio-Amor no pueda reducirse a un siste-
‘ma, a una cosmovision, a una ley. Y en
este misterio del mal el protagonista prin-
cipal es la humanidad pecadora. El De-
monio es un simbolo secundario pero im-

prescindible. -

[ A "
EL EXORCIZADOR QUE EXORCICE A “EL EXORCISTA’ BUEN EXORCIZADOR SERA 1 ' =
_ i -
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