.« .~-forzada a buscar su incorpora-

- - .por mimesis de los modelos

_.1954-1959 la poblacién total

i emen i

la mano de obra marginal sea

cién solamente en ramas de
menos nivel de productividad
y dentro de éstas en las empre-
sas de menor capacidad finan-
ciero-tecnolégica; por otra
parte a medida en que la
afluencia de mano de obra a
este nivel del mercado va cre-
ciendo es inevitable que una
proporcién considerable, sea
literalmente arrinconada en
un nivel de actividad econé-
mica* cuya significacion para la
productividad del sistema es
pricticamente o completa-
mente decreciente.

Si se niega esta critica
por economicista habria que
esperar Ia aparicion de los
nuevos nucleos simplemente

ejemplares elaborados por mi-
norias selectas. Sin embargo
la proposicion de sociedades
paralelas al modo de los “fa-
lansterios” de Fourier sin una
_Teestructuracion socio-politica
no deja de ser un espejismo.
Basta con recordar la expe-
riencia israeli del Kibbutz, que
por lo demds conté con unas
circunstancias éptimas desde
su nacimiento. En el periodo

de los kibbuts crecié tan sélo
en 2.000 personas, lo que co-
rrespondié casi exclusivamen -
te al crecimiento interno. Por
otra parte el Kibbutz, como
isla aparentemente aislada del
conjunto social, ha comenza-

~do a reproducir sus contradic-
ciones a otro nivel al utilizar,
por ejemplo, asalariados dra-
bes.

Mds conocidas son entre
nosotros las crisis de creci-
miento de las cooperativas en
el pais. La misma experiencia
de Tejerias y Tarma con las
integraciones respectivas a la
Escuela Municipal o al INCE,
en definitiva a la misma edu-
cacion que se supone en crisis,

- confirman los limites de un
proyecto con unos objetivos
. loables pero con escasa viabi-
lidad politica.

En la actual situacién
deamodorramiento petrolero
todo esfuerzo iamginativo en
Ia busqueda de alternativas
merece aliento, apoyo y tam-
bién una critica lacida. Por
eso a la vez que aplaudimos el
esfuerzo de “Arte y Vida” y
recomendamos Ia lectura de
sus ricas experiencias, nos he-
mos permitido seiialar sus am-
bigiiedades. o

- CXC

IN18; VENEZUELA CIRTIZ; VENEZUELA CIONIE;

PEDRG TRIGO

AJUSTANDO EL OBJETIVO

En primer lugar lo que la pelicula no
es, aunque tiene de eso. No es una serie de
gags humoristicos sin mayor hilacién ni
trascendencia; no es una pelicula de risa
de humor natural, grueso, simplén, inocen-
te y un tanto zafio. Aunque tiene algo de
eso. Y lo parece aiin mds por la costumbre
que tenemos de ver a los protagonistas en
television en guiones insulsos y papeles
estereotipados.

No es una pelicula de costumbres de
los barrios caraqueiios: Los desempleados,

" los realquilados que no pagan, la sefora

que hace comidas y no las puede cobrar,
Ia familia que se llevan embargada, Ias co -
las ante la toma de agua, los nifitos corre-
teando, la mujer que busca y el hombre
que olfatea, los malandros, las prostitutas,
los revolucionarios, la policfa, las intermi -
nables escaleras, la imposible privaticidad,
las peloteras que se forman en un instan-
te por cualquier cosa y que luego se cal-
man, los hombres que se descuelgan a la
ciudad y que regresan vacios o haciendo
eses y reformando a voces el mundo...

Aunque_todo eso aparece, no esuna peli-
cula de costumbres. Y no lo es porque la
pelicula no se reduce a una transcripcién

mids o menos colorista, animada e inteli-

gente de lo tipico. No es lo que se acos-
tumbra a ver y no es la mirada habitual.

Y por eso Ia pelicula despista: Uno
serie un rato y al final la cosa se pone
dramitica. No supieron cémo acabarla,
puede ser el comentario. Aunque tal vez
ese comentario suponga que uno no ha
visto la pelicula, se ha contentado con
reirse mas o menos con los personajes ya
familiares de la televisién. No ha notado
la diferencia porque no ha querido moles-
tarse en ver lo que le proponian sino que
se ha limitado a seleccionar lo que le pa-
recia habitual desechando lo que no cabia
en el cédigo convencional.

Colores irreales -ningin color Io
es ¢no? -, hechos insdlitos, encuentros de
paraguas y mdquinas de coser -chay al -
go mds convencional en nuestro universo
cultural? - nos transportan mads alld de
nuestras costumbres y nos exigen una mi-
rada nueva. Sin embargo tal vez el verda-
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dero surrealismo consiste en romper lo
cotidiano, no sustituyéndolo por otros
materiales, sino taladrandolo hasta el fon-
do, topindose a través de la mirada gratui
ta, ludica, con la sobrerrealidad que habia
ahi, desapercibida. Asi no se sustituye un
mundo por otro sino que se transforma el
tnico mundo a través de una mirada im-
placable, desinteresada, finalmente amo-
rosa, una mirada cualitativa y fuerte. El
surrealismo es un arte revolucionario. -Ar-
te y revolucién, o por lo menos arte y sub-
versién. Nos acordamos de Breton y Ara-
gon, de Buiuel y los hermanos Marx vy,
ayer no mas, “Mascaré o el cazador ameri-
cano’’ de H. Conti.

Podri, quizds, parecer que sacamos
Ias cosas de quicio y que estas reflexiones
resultan desmesuradas. Tal vez lo sean, pe-
ro nos parece que la pelicula de Lugo, sin
ser una obra genial, si resulta estimable y
creemos que esas serian las coordenadas
para entenderla,

ARTE Y PARTE

Si uno intenta contar la pelicula se
da cuenta de que la pelicula no es una na-
rracion que pueda transcribirse cn pala-
bras. Uno percibe que la pelicula es un
cuerpo de imdgenes. Y la esencia de esas
imdgenes no es verbal, no aluden a una
ideologia oa unas costumbres codificadas.
Son algo mds elemental, dirfamos con Go-
mez de la Serna ‘mds zoologicamente hu-
manas y por lo tanto algo mas noble e in -
contaminado. En la pelicula no se nos di—
ce en ningan momento, qué pasa, por qué
suceden las cosas, no hay ninglin mensaje
conceptual. Las palabras son mds bien al-
go fragmentario que se queda colgando
cOmMo una cosa mds, se acercan a las ima
genes. Es una pelicula concreta. Sin em-
bargo no es algo sin sentido. El sentido de
Ias imdgenes lo da la forma y por eso la
pelicula es una secuencia de contraposi -
ciones, de ritmos, de recurrencias, de des-
plazamiento de significaciones. Estas son
las pistas de este juego artistico, de esta
creacion.

La primera contraposicion es la mas
englobante: tres hombres bajan del barrio
a la ciudad con sus instrumentos de traba-
jo. Es un trabajo creador —son miisicos—,
con él quieren vivir y dar vida. Peroen la
‘ciudad no hay lugar para ese tipo de traba-
jo. La pelicula es un incesante bajar y su-
bir: ellos necesitan vivir y no se resignana
dejar su noble modo de vida; por otra par-
te tampoco se resignan a creer que la ciu-
dad se haya vuelto absolutamente opaca,
sin alma, impermeabilizada para lo cualita-
tivo. Y por eso, tras cada subida descora-
zonada, siempre vuelven a bajar con sus
instrumentos en una busqueda cada vez
mais total. Prueban en casa de un general,
prueban en Sabana Grande, prueban en un
club nocturno, inlitilmente. Por otra parte
en el barrio tampoco caben los ensayos de
este modo de vida. Ni en el barrio se pue-
de ensayar ni en la ciudad cabe el trabajo.
La pelicula comc un ir y venir que consu -
me la vida, pero .1ue no consume la espe-
ranza sino que la exacerba hasta el delirio
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y el delirio se pone en practica hasta que
se hace real. .

Esta contraposicioén barrio-ciudad se
concreta en un ritmo de bajadas y subidas.
Estas bajadas y subidas se concretan en un
intento, fallido a lo largo de la pelicula, de
posesion de la vida a través de un trabajo
creador, siempre negado: El trio se sienta,

comienza la musica, se instaura otro ritmo, .

otro tiempo, otro ambito humano que se
expande hasta que choca con el dominan-
te y es anulado. Hasta que al fin de la pe-
licula logran sentarse y la musica campea

sobre la devastacion, vencida Ia muerte.

Esta recurrencia del trio que quiere
asentarse se concreta aun mas: Al comien-
zo de la pelicula el trio viene a tocar en un
entierro: El muerto es ElGeneral. Los
herederos y secuestradores del muerto no
les permiten tener parte en este entierro.
Para que todo siga igual hay que impedir
que la vida, el pueblo entren a casa del ge-
neral. Pero ellos han visto que el muerto
los llamaba, el general los llamaba a que
tomaran su ‘“‘entierro”’ para que pudiera
descansar en paz, morir del todo a este
mundo. Para que se acabe el tiempo de El
General. Y El General es Pérez Jiménez, es
Goémez, muchos retratos tiene El General.
Y la pelicula serd un repetido intento de
penetrar en la casa del general para “tocar
en el entierro”’, es decir para heredar al ge-

‘neral y que se acaben todos los males del

barrio y que empiece la vida libre, creado-
ra, la vida de calidad. Y acaban tomando
el palacio, pero ellos no quieren apropiarse’
del poder, simplemente realizan su modes-
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ta pretension inicial: Tocar su musica en
el entierro, celebrar Ia muerte de la muerte
y el nacimiento de la época nueva.

Peroal lado, custodiando la libertad,
unas metralletas. Eso es lo que la pelicula
como accion ha acarreado. Los instrumen-
tos por excelencia son los del arte, pero
para que tengan lugar en la ciudad es ne-
cesario empuiar también el pico y la pala
y la metralleta. Solo asi el pueblo hereda-
rd al general y podrd realizar sus aspiracio-
nes, las nobles aspiraciones del barrio que
no tiene la ciudad.

Pero el pueblo no sabe usar sino sus
instrumentso nativos, libres, pero débiles.
Necesitan una conciencia que los acompa -
fie y en el momento oportuno los arme.
Pero a este momento oportuno tiene que
llegar el pueblo por sus propios pasos. Y
para ese camino necesita también de los
muertos. Entonces es verdad que los muer-
tos si salen y llaman y en cierto modo
guian a los vivos; pero de diverso modo:
unos salen para entregar sus obras —como
Dofia Barbara— y morir del todo; otros
salen —los Libertadores— para completar
a través de los vivos su obra, una obra con
futuro, engendradora de historia, incon-
clusa atin, salen para dar vida a los vivos.
Y el pueblo buscando el tesoro del general,
da con sus armas. Y buscando la guia para
lograr heredar al general da con el ilumi-
nado, el que ha recibido de El Alzado el
arma de la liberacion y sus simbolos. Con
ellos van al asalto.

LA NECESIDAD Y LA ASPIRACION

Quisiéramos insistir en que estas
contraposiciones, estos ritmos, estas recu~
rrencias, estos desplazamientos de signifi-
cado son las pistas de un juego artistico,
de una creacién. No son una manera artis-
tica de subrayar algunos aspectos de lo
que convencionalmente sc entiende por
realidad. Esta no tiene consistencia y por
eso se descarta la narracion dramitica
— es una excepciéon y un bajon en la
pelicula la escena final del soldado —, la
explicacion conceptual y el anilisis ideolo-
gico. La realidad en la pelicula no estd vis-
ta con los ojos del interés y del poder pri-
vado sino a la luz de la necesidad y la aspi-
racién. Por eso los poderosos aparecen
irracionales, crispados, cobardes. Mientras
que la gente del pueblo aparece con senti -
do, humana a pesar de todo, ennoblecida.
Los insultos y las peleas solo serian inevi-
tables e insuficientes desenlaces de situa-
ciones insolubles. No son problemas per-
sonales, son cosas que pasan, dolorosas,
padecidas. Y cuando los conflictos no son
extremos la contradiccion entre aspiracio-
nes y necesidades toma la forma del hu-
mor parédico, elemental,no desesperanza -
do sino una forma humana de realismo.
En este sentido nos recuerda a “Megafén o
la guerra” de Leopoldo Marechal.

Creemos que la pelicula pudiera ser
mis densa, mejor trabajada, sin altibajos.
Sin embargo en este cine venezolano que
surge supone un aporte personal y un ca-
mino. Por eso la saludamos con alegria. Q



