CARMEN LA CONTABA 16 ANOS
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Creo que antes de emi-
tir un juicio valorativo sobre
la Carmen de Chalbaud ha-

bria que determinar su géne-

ro. Es que si no se lave con el

enfoque adecuado uno tiene -

el peligro de pasarse la pelicu-
la comparando lo que ve con
las expectativas previas en vez
de juzgar el producto concre-
to que nos presenta Chalbaud.

Parece una perogrullada
referirse a la opera que Bizet
compuso inspirado en Meri-
mée, pero resulta inevitable
para determinar las coordena-
das de la pelicula. Se trata de
un género romantico, melo-
dramatico, grandilocuente y
colorido. No es una 6pera he-
roica ni dramatica; se trata de
una tragedia elemental que s6-
lo puede suceder en un pais
barbaro —la Espafia novecen-
tista— cuya falta de racionali-
dad se mira por encima del
hombro —de ahi la farsa— pe-
ro cuyo derroche pasional se
siente con nostalgia como el
valor sacrificado en la Francia
burguesa. En este ambiente
no son los .-hombres quienes

dirigen sus vidas; es la pasion ..

y la fortuna. El amor seria el
exceso que .eleva a la cima y
precipita al abismo. Y la mu-
jer, la encarnacién de esta
fuerza ciega e inconstante
que arrebata al varén del mun-
do de la costumbre y, fasci-
nado, lo encumbra al éxtasis,
lo arroja al crimen y finalmen-
te lo abandona. Es la mujer

"fatal, despreciadora de todo, -

destructora de los hombres,
dueiia del hado y finalmente
su victima.

- La Carmen de Chalbaud
sigue meticulosamente la no-
vela y la 6pera: José, el guar-
dia, se encuentra con Carmen
vy queda fascinado; cuando la
llevaba a la prision la deja es-
capar y por ella es degradado
y expulsado del cuerpo. Car-

men lo convierte en contra-

bandista. José, un tipo hon-
rado, accede a todo por estar

con ella. Pero su amor es ex-
cluyente, lo devoran los celos;
y Carmen es una mariposa in-
constante. Se van agriando las
relaciones. Ya'las cartas ha-
bian presagiado la tragedia,
pero ellas no tienen poder pa-
ra torcer el rumbo. Al fin ei
destino se precipita: El mari-
do de Carmen regresa de la
carcel; Carmen se empata con
un torero; José mata al mari-
do y a Carmen.

Pero Chalbaud venezo-
laniza la obra: El brigadier de
dragones es un sargento de la
guardia nacional, Carmen la
gitana es ahora una criolla ex-
uberante y pimientosa, los
contrabandistas no son de
Sierra Morena sino los moder-
nos bucaneros del Caribe que
todos conocemos, igual que
la taberna andaluza se convier-
te en un bar de mesoneras, es-
cenario querido a Chalbaud.
Ahora bien, la trasposicion no
se quedaria en la anécdota; se
realizaria ante todo en el to-
no. La telenovela seria sin du-
da la correspondencia venezo-
lana del melodramatismo de
Carmen. En ella todo se mue-
ve por la pasion y el destino.
Los personajes son planos: se
dan sin residuo en cada mo-
mento dramadtico, se desaguan
en cada gesto y su continui-
dad dura lo que sus pasiones:
su gratitud, su amor, sus celos
o su despecho. En la telenove-
la es donde se da esa separa-
cién entre el ambiente —indi-
ferente, hostil, siempre impo-
tente— y los primeros planos,

- 4mbito del melodrama. Y es

en la telenovela donde los leit-
motiv musicales caracterizan
a personajes y situaciones y
con su alternancia dan el rit-
mo y la continuidad dramati-
ca. .
Todo esto se da en la
pelicula de Chalbaud. Desde
estas coordenadas me parece
correcta la direccion de acto-
res, ya que el patetismo con-
vencional y reiterativo de Mi-

gueldngel Landa le cuadra bien
a este género, lo mismo que la
amplificacién elemental y ex-
tremosa de Mayra Alejandra.
Otro tanto podriamos decir
del ritmo narrativo en lo que
tiene a veces de arlequinesco
—cuando no se extravia en los
meandros- del realismo con-
vencional.

Perc asi como Bizet no
cree en ese mundo que descri-
be aunque le interesa emocio-
nalmente como una forma,
también Chalbaud utiliza a la
telenovela de un modo simpa-
tico sin participar, claro esta,
del modo como la consumen
los espectadores. Y si Bizet
plenifica ‘a2’ esa forma con su
musica, Chalbaud lo intenta
con la mimica de los actores,
con la trasposicion musical y
con el color. Ya nos hemos
referido al lenguaje gestual
sumario y casi guifiolesco que
da a la pelicula un leve tono
parddico que se acentua al fi-
nal. En la banda sonora se
combinan los originales de la
opera que sirven de identifi-
cdcion con las transformacio-
nes de Vitas Brenner y con las
trasposiciones criollas basadas
en el bolero y el merengue.

Los tres elementos se funden

en un lenguaje facil, grandilo-
cuente y gxpresivo. El color
estd muy estudiado, sobre to-

-do los interiores: se confor-

man verdaderos cuadros plas-
ticos ‘donde la camara golosa
se demora sorbiendo el ins-
tante, -la composicion. Tam-
bién aqui los colores calidos y
estridentes, el brillo del aceite
o un reflejo o los destellos del
cristal o la frescura de plantas
y flores hacen de significantes
ficiles y exuberantes.

El punto mas débil de
esta realizacion estaria en el
guién: un populismo miméti-
co, el prurito de las citas lite-
rarias con un dejo vargasvilis-
ta, y una pobreza general con
algin que otro acierto.

Asi pues, el culebrén co-
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mo género, para expresar ges-
tos, colores, luces, motivos,
una de las formas de lo popu-
lar y una version del tono lo-
cal. Y a la vez, dar gusto al
pueblo, que nos devuelve éxi-
to, popularidad, y plata para
hacer otra pelicula. Y aqui es
donde viene nuestro plantea-
miento: {es ese un camino pa-
ra nuestra naciente filmogra-
fia? Y viniendo a Chalbaud
éno significa Carmen un re-

" troceso respecto a su produc-

[

ci6én anterior? Nosotros pensa-
mos que. si es un retroceso y
que por ese camino nuestro
cine pronto llegaria al cliché
y al estancamiento. No se tra-
ta de elaborar productos inte-
lectuales y resecos. Creemos

que Chalbaud aGn tiene mu-.

-cho. quehacer en este ambito
popular. Pero la condicion es
ir.cada vez mas adelante en la
indagacién; deleitarse en el
descubrir no en lo ya codifi-
cado. *

N6 viene a la memoria
aquél célebre pareado de Lo-
pe en El arte nuevo de hacer

‘comedias: “porque, como las

paga el vulgo, es justo/ hablar-
le en‘necio para darle gusto”.
Esto ha sido achacado —a mi
modo’ de ver sin razéon— a la
utilizacion del léxico popular
en nuestro cine. Si creo, sin
embargo, que es un problema
hablando del lenguaje cinema-
tografico total y de la necesi-
dad de dar gusto a un publico
ya acondicionado por unos
productos que lo fascinan y
lo degradan. Sabémos que Lo-
pe sabia’ sentir de un modo
genuinamente popular y por

' €so en sus mejores momentos

entendid su arte de un modo
verdaderamente dialéctico.
Entre nosotros ésta es tam-
bién —creemos— la actitud de
Chalbaud; debe cuidar por
tanto que ese hablarle en ne-

* cio no se reduzca a redundar

en los estereotipos telenove-

lescos y a su discreta y bené-
. - &
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