EL CINE
VENEZOLANO

S| TIENE HISTORIA

Los fendmenos culturales de este si-

glo se caracterizan por su universalidad. El .

cine, nacido en Europa y en América casi
simultaneamente, y convertido en indus-
tria millonaria por nuestros vecinos del
norte, fue para los venezolanos una ven-
tana hacia aquel fabuloso y desconocido
universo : la llamada fibrica de suefos
" hollywodiense. Su influenciaen los estilos,
las modas y las posturas ante el mundo es
inmedible en la Venezuela del siglo XX.

Ajeno por completo a la cultura in-
dustrial capaz de generar semejante feno-
meno en los Estados Unidos, pero infun-
dido del soplo de vida de la imagen cine-
matogréfica, el venezolano muy. pronto
incursiona en este campo, aunque, claro,
de forma infinitamente mas modesta.
Zimmerman, Lucas Manzano, Gonzales
Vidal, Anzola, Capriles, Amabilis Corde-
ro, Martinez Pozueta, Rivero, eran los
aventureros, una especie de estirpe bohe-
mia y emprendedora que se abocaba a las
mas alocadas y snobistas tareas. Ellos son
también pioneros de la radio y los flaman-
tes duefios de los primeros automéviles en
Venezuela.

“LLa Dama de las Cayenas” es el ti-
tulo del primer largometraje. hecho en
Venezuela. La pelicula fue realizada en

1913 por Enrique Zimmerman y Lucas

Manzano,y se trata de una séatira candoro-
sa de la obra de Alejandro Dumas. Una
profunda ingenuidad estard presente en
las producciones de estos comienzos. En
los afios 20, ‘“Amor, t eres la vida”’, “’L.os
Milagros de la Divina Pastora”, “’La Cruz
de un Angel”, “La Trepadora”, “Un Ga-
1dn como loco”, son los titulos filmicos
' venezolanos.

En la década siguiente el cine indus-
trial norteamericano hace estragos en Ve-
nezuela. Shirley Temple y Charles Cha-
plin reciben culto en las salas caraqueiias.
Mientras tanto se ruedan en Venezuela las
pelfculas ““El Veneno del Indio”, “Calum-
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nia”, “El Relicario de Abuelita” de Au-
gusto Vidal y ‘‘Corazén de Mujer”, titulo
digno de Edgar Anzola, el guionista de la
pelicula.

En 1937 se filma en un galpén cer-
cano a la estacion de los trenes la primera

‘pelicula sonora venezolana: nada menos

que “Taboga”, con un tema interpretado
por el propio realizador y por la orquesta
Billo’s Happy Boys. Era un cortometraje
musical dirigido por Fini Veracochea.
“Taboga” fue la puerta del dique para el
cine sonoro.

Un afio después, Antonio M. Delga-
do Gémez, bajo un guién de Rafael Gui-
nand, realiza “El Rompimiento”. El mis-
mo Delgado Gomez fue su principal pro-
tagonista. En 1939, Fini Veracochea apa-
rece de nuevo con ‘“‘Carambola’, argu-
mento del propio realizador.

En 1940 Domingo Maneiro dirige
““Romance Aragifefio’ y en el 41 se reali-
zan “Pobre hija mia’” de José Fernandez
v ‘‘Noche envidiable”.de Réne Borgia. Pa-
reciera que no hubiese existido una evolu-
cién tematica desde los comienzos, hasta

hoy, sino una ruptura en algin punto de’

la historia del cine venezolano. Y asf sur-
ge el contraste entre estos titulos filmicos
conmovedoramente cursis y blandos y el

cacareado cine duro de los afios 70, en Ve-

nezuela. En el mismo afio de “Noche In-
olvidable’”, Rémulo Gallegos, 'quien ha-
bria. de ser luego presidente de la Rep-
blica, escribe el guién para la pelicula

- *Juan de la Calle”". Esta fue dirigida por

Rafael Rivero y considerada la mejor pro-
duccion de los comienzos de la década.
Ya para entonces los criticos se lamenta-
ban, casi en los mismos términos de hoy,
de la imposibilidad de estructurar una ver-
dadera industria cmematograﬂca sin una
ley de proteccion.

En aquellos afios en que el pais vive

una situacién polftica incierta y comienza

a despertar de un letargo autocrata de casi
treinta afios, nacen los estudios de la “Bo-
livar Films’. Entre 1944 y 1948 la Boll-
var produce ocho largometrajes a un cos-
to de 5 millones de bolivares, para asom-
bro de aquella Venezuela rural. Es un in-
tento de cine industrial Heno de técnicos
argentinos y actrices color champagrie, la
mayorfa de los cuales permanecerin en
Venezuela en el futuro, incorporados a la
actividad filmica.

1944: Manuel Peluffo dirige ““Alma
Llanera”, con Héctor Monteverde como
protagonista, La musicalizacion esté a car-
go de Pedro Elfas Gutiérrez y de la com-
positora Maria Luisa Escobar. A su vez,
Rafel Rivera realiza ““Dos hombres en la
tormenta”. Un afio después, bajo la direc-
cion de José Galupe se ruéda “Frijolito y
Robustiana’’, de un tema popularizado
por la radio venezolana. Dos afios mads
tarde el tema se repetira en “Dos sirvien-
tes peligrosos”’, realizado por Juan Marti-
nez y Armando Casanova. Para 1948 A-
mado; Bendayan debuta como actor de
cine eén “Misidon Atémica’, con direccion
de Miguel Lara.

Pero no finalizara el decenio sin que
el inmortal Aquiles Nazoa escribiera para
cine: “’El Demonio es un Angel’’. Carlos
Hugo Christensen, quien la dirigio, al afio
siguiente realizar(a la famosa pelfcula ““La
Balandra Isabel llego esta tarde”. Con ella
el cine nacional conquistara su primer, y
por mucho tiempo tnico, premio en el ex-
terior: Mejor fotografia en el Festival de
Cannes.

A mediados de los afio 50 ““Cain Ado-
lescente’”” del joven Roman Chalbaud y

«’’La Escalinata’”” de César Henriquez, son

intentos de un cine diferente, de proble-
mética social. También pertenece a esta
década la pelicula “Araya’”, de Margot
Benacerraf, que narra la vida de los traba-
jadores en las salinas de la zona oriental
del pafs. “Araya’ participa en prestigio-
sos festivales internacionales y es galardo-
nada en Cannes, Locarno y Mosct. Sin
embargo, tendr(a que esperar 18 afios pa-
ra ser exhibida a los venezolanos, obte-
niendo un éxito tardio en reconocimiento
a sus aciertos.

En la década de! 60 junto a Chal-
baud aparecen Daniel Oropeza y Julio Cé-
sar Marmol con “‘Cuentos para Mayores”,
“Entre Sabado y Domingo”’ y “Los dfas
duros” respectivamente. Los. resultados
$0s alin inconsistentes.

1975 O LA ECLOSION DEL CINE VE-
NEZOLANO.

El mfnimo aporte del Estado (5 mi-

llones de bolfvares) permite el surgimien-

to de una etapa pre-industrial. Los direc-
tores, al recibir nominalmente los créditos
se convierten en sus propios productores.
Durante ese afio, la politica crediticia per-
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mitid la producciéon de nueve largometra-
jes. Los cineastas venezolanos comienzan
a enfrentarse a nuevos problemas como el
color, el formato de 35 mm, |a superpro-
duccion, los créditos avales bancarios, los
decretos y la Ley de Cine, la distribucién
comercial ( el mas conflictivo de todos),
lostabuladores y contratos colectivos, etc.
Se crean nuevas agrupaciones gre-
miales y se registran una media docena de
compafiias productoras. También se fun-
da fa ANAC ( Asociacion de Autores Ci-
nematograficos) para tratar colectivamen-
te con las fuentes de financiamiento, los
sindicatos y el Estado. -
La temética de las peliculas cambia
bruscamente. El nuevo cine es excesiva-
mente ‘‘realista’; pretende retratar el
ambiente, busca los “tipos” y el lenguaje
nacional; es un cine que simboliza, mues-
tra los hechos y parece renunciar a la in-
terpretacion critica de los mismos, con
algunas soluciones dramaticas fatalistas.
Para 1976 sblo prodran producirse
cinco filmes con los créditos del Estado.
Corpoturismo, instituto encargado enton-
ces de dirigir la politica cinematografica,
contrata con una sola empresa la produc-
cion de 23 documentales sobre el pafs,
por un valor de 2.400.000 bolivares. De
esta forma propiciaba el monopolio y obs-
taculizaba el acceso de los cineastas a las
posibilidades de trabajo. Esto, a pesar de
que las medidas tomadas el afio anterior
para estimular a los laboratorios naciona-
les y la.produccion de los largometrajes,
habfa aumentado considerablemente la
capacidad de empleo de la industria cine-
matografica: mas de 3.000 nuevos traba-
jadores.
Desde entonces hasta 1979 salieron
a la luz una larga lista de peliculas venezo-
lanas. Sélo una parte de ellas recibié cré-
dito del Estado, en muchos casos finan-
ciamientos parciales. La industria del cine
estaba en marcha. La mayoria de dichas
peliculas obtuvo una amplia aceptacion
del pablico (para sorpresa de algunos sec-
tores) y muchas, un alto rendimiento de
taquilla,

Surgieron directores y estilos. El

mas fecundo hasta ahora, Roméan Chal-

baud, realizaria “La Quema de Judas”,
“Sagrado y Obsceno”, “’El Pez que Fu-

ma”, “Carmen la que contaba 16 afios” y
“El rebafio de los angeles”. Todas ellas
cargadas con una fuerte problematica so-
cial y caracterizadas por un tratamiento
crudo que sorprenderia al piblico venezo-
lano.

Las peliculas de Chalbaud, todas,
pueden clasificarse dentro de un genero
cinematografico que indaga, trata y plan-
tea el problema de la marginalidad, en sus
diferentes aspectos: el drama de la pobla-
cion improductiva, como la define Salva-
dor de la Plaza, la delincuencia y la prosti-
tucion. :

Por la misma razén serian polémi-
cas ““Soy un delincuente”, de Clemente
de La Cerda, y ““Cancion Mansa para un
Pueblo Bravo” de Giancarlo Carrer. La
primera de ellas resultdé un fenémeno ta-
quillero, con el mis alto rendimiento.ob-
tenido hasta ahora por alguna pelicula ve-
nezolana, solo comparable al de ias pro-
ducciones norteamericanas ‘‘Fiebre del
Sabado por la Noche” y “Encuentros Cer-
canos del Tercer Tipo”.

También se encuadran en este ren-
glén “La Empresa perdona un Momento
de Locura” de Mauricio Wallerstein y “‘Se
Solicita Muchacha de Buena Presencia y
Motorizado con Moto Propia”, el titulo
maés largo del Cine, de Alfredo Anzola,
Wallerstein habia sentado un honroso
antecedente a la Hamada “‘eclosion’” del
75 con ““Cuando quiero Horar no lloro”.
"“La empresa Perdona...” y ’Se solicita Mu-
chacha”... tratan de revalorizar al perso-
naje popular, abriendo la tematica del
mundo laboral. B

De la Cerda reaparece con “‘Reinci-
dente’; en un intento de repetir el éxito
taquillero de ““Soy un delincuente”, ex-
plotando la aguda problematica social con
estilo superficial.

A pesar de los comentarios respecto
a la recurrencia a la guerrilla dentro del
cine nacional, “Compafiero Augusto” de
Enver Cordido, ‘‘Sagrado y Obsceno”,
“’Crénica de un Subversivo Latinoamerica-
no’ y “Pais Portatil’ de Feo y Llerandi,
son las (nicas producciones nacionales
dentro del tema guerrillero. Sin embargo,

" la lucha armada que tuviera lugar en el

pais durante los afios 60 es, por l6gica, un
semillero temaético para los cineastas de
esta década. “Pafs Portatil” salida a la luz
en los albores de este afio, ha sido consi-
derada por la critica como el primer clasi-
co del cine nacional, dentro del género
dramético.

Aparecen también “Fiebre” de
Juan Santana, basada en la novela de Mi-
guel Otero Silva sobre la Ilamada “Gene-
racion del 28"; “‘El Cabito’’ de Daniel O-
ropeza, inspirada en la obra de Pio Gil;
**Se Hlamaba SN" de Luis Correa, y “Juan

Vicente Gomez y su época’’ (documental
de Manuel de Pedro). Todas ellas de corte
historico. “’El Cabito’” habria de protago-
nizar junto con “En Venezuela es la Cosa’’
los dos mas sonados escandalos cinemato-
graficos venezolanos.

‘ La pelicula historica ha significado
un importante aspecto en este nuevo cine
venezolano y es probablemente, un cam-
po rico y casi inexplorado para el futuro.

Alfredo Lugo realiza "‘Los Muertos
si Salen” y “Los Tracaleros”, de corte
humoristico. Asi mismo, Julio César Mar-
mol dirige “La Invasidon’’, dentro del mis-
mo renglon. Peliculas como “La Bomba”,
"Pa*m{ ta estas loco”, “Trampa Inocen-
te’’, ’El enterrador de cuentos’’, ‘‘Muerte
al amanecer’”’, ’El vividor”’, ““Hombres de
Mar’, ““Un extrafio asesinato’’ y otras de
factura desigual, han sido intentos que
pasaron casi desapercibidos en el ambien-
te cinematografico y con escaso éxito
comercial.

Finalmente hay que mencionar "El
Cine Soy Yo' de Luis Armando Roche;
“El Rey del Joropo’ de Urguelles y Re-
bolledo, considerada pelicula de mayores
logros en la creacién de un personaje po-
pular; ‘“Adidés Alicia’” un drama infantil
de Liko Pérez y Santiago San Miguel;
“Juan Topocho’’ una recreacién popular
del realizador César Bolivar, y “Simpli-
cio’ de Franco Rubartelli, melodrama in-
fantil de estética refinada.

Es evidente el predominio de un es-
tilo de denuncia social que a veces nau-
fraga en la superficialidad. Temas como la
marginalidad, la delincuencia, la prostitu-
cion y el conflicto laboral han sido la
fuente mas recorrida dentro de esta cine-
matografia naciente. El campo humoris-
tico también ha sido explorado recurrien-
do a !a ramploneria tradicional o tan-
teando un estilo critico pero sin muchos
logros. El género historico, que se presen-
ta promisorio por algunos aciertos, aun .
espera obras mas maduras desde el punto
de vista del lenguaje cinematografico.

Actualmente la naciente industria
atraviesa una crisis y sufre un estanca-
miento. Los créditos estin paralizados. La
Ley de Cine no aparece y los distribuido-
res y exhibidores se niegan a aceptar las
normas emanadas del Ministerio de Fo-
mento. Mientras tanto se hace cada vez
més dificil una continuidad cinematogra-
fica nacional. . )

El cine venezolano esta en una bus-
queda, pero lo importante es que se trata
de una busqueda propia, original, venezo-
lana. Y' mas importante que convencer de
ello a los distribuidores es convencer al
publico, para quien, a fin de cuentas, esta
realizada cada obra y por el que se invier-
ten millones en una industria, que mas
que industria es arte, y mas que arte, tes-
timonio. o



