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Que un “patriota” persegundo se refugie en la casa don-
de residen dos monjitas no deja de ser un hecho insélito y
por eso inquietante. Constltuye en nuestro caso, el punto de
partida de un conflicto politico, sicolégico, de conciencia re-
ligiosa. Son esos absurdos que a veces, de repente, suceden
ante nuestra puerta. Responder o abrir el corazén a quien re-
pica puede resultar peligroso. En adélante el desarrollo de los
sucesos adquiere tal consistencia que nos sobrecoge reciamen-
te su verosimilitud, humanismo e inercia trdgica. Se trata de
una proposicion teolégica que Juan Carlos Gené se atreve a
debatir en piblico con arrolladora Y exmtante profundidad.

En efecto, desde el “introito” de la Misa presentada co-
mo entre bambalinas, como desde [a lejanfa de la historia y
de la vida, como desde el altar de todos los tiempos para
abarcar todos los sacrificios del hombre, crea por si mismo
un no sé qué matiz sagrado y misterioso que atrapa enseguida
al espectador y se mantiene flotante sobre el escenario a lo
largo de la obra. Cuando aparecen luego Ana y Ursula ya es-
té el ambiente reblandecido por nubes y vientos que huelen
a reverencia, transcendencia y sacralidad. No se requieren
otros signos exteriores, ni hdbitos, afiches o frases pegadas en
las paredes para reconocer que se trata de dos monjas que con
su presencia intentan testimoniar en el barrio las bienaventu-
ranzas de Cristo. Pero viven segregadas, no son pueblo. La
irrupcion del “patriota” va a generar sobre todo en Ana, las
primeras preguntas y andlisis de la realidad circundante. El
. desarrollo lineal de los hechos cohducird a las monjas desde el
mero ‘“‘accidente” hasta la rosca que anilla indefectible su
destino a la fatalidad.

El teatro trdgico griego se alimentaba precisamente de
esa “‘necesidad” ciega que despojaba al hombre pocoa poco
de su loglca de sus argucias y poder. Entonces surgia la
consternacion, ante las veleidades divinas. Algo de esto suce-
de a Ursula y Ana cuando Dios les pide un sacrificio pero no
ajusta ni aclara cuentas con ellas. Ana, como Edipo, barrunta
muy pronto la tragedia final. Y comprende también que serd
inutil apelar a la prudencia, a las estrategias, a la racionalidad.

SOBRIEDAD FORMAL '

La puesta en escena es adusta. Refleja en su escuetez la -

pobreza de la zona y de las monjas: 3 mesitas, 3 sillas toscas
y un perchero. Piso liso y ningln adorno en las paredes. Ni
siquiera hay juego de luces. Apenas una claraboya por donde
se filtra la luz del alba que anuncia el “angelus” y el resplan-
dor de la [dmpara que pestafiea ante el Sagrario. Austeridad
igualmente en el vestuario y en los enseres que se manejan:
agua, harina, pan y café. En la segunda parte las rejas de la
cdrcel acentiian todavia mas la rigidez, el miedo y la desola-
cién. Todo contribuye a crear una atmésfera de frio, lejania
y desnudez sélo calentada por la chisporroteante riqueza m-
terior de los protagomstas
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Sobriedad asimismo en la accién exterior. Los choques
son siempre verbales,.colisiones de pensamiento o ideologfa.
Ausencia total «de poses espectaculares, apoteosis o paroxis-
mos percutientes. Las torturas y fusilamientos nos llegan des-
de lejos a hombros del viento y del rumor. La imaginacién
luego los hace mds sugestivos y por tanto miés siniestros. El
Director ha sabido crear el recepticulo idéneo para el didlo-

" go que constituye el tabique primordial del drama. Incluso

el “patriota” actda con una mesura y contencién tal que
contribuye tamblenAa matizar el ambiente de capilla que sir-
ve a lavez de comedor. La palabra no sera entorpecida.

Los didlogos, por tanto,.resuenan descarnados en su
despiadada alternancia. Ironia, ternura o dramatismo siem-
pre tersos, en bruscos saltos de puntiaguda inmediatez, con
un lenguaje que tuerce el cuello a laretérica eclesidstica. Ex-
presividad y densidad de un estilo que succiona el sentido a
las palabras y destila su contenido en coloquios palpitantes.
Mucho texto, dos horas y media de duracién, pero muy en-
trecortado e interrumpido. Didlogos humanos, nunca meci-
nicos, estereotipados o didicticos (algo cuando hablan de ri-
cos y pobres como candidatos al reino de los cielos), sin las-
tres piadosos o rellenos para camuflar los silencios. Hay amor
por la palabra precisa, reflexiva y significativa, portadora

siempre de sutiles connotaciones teoldgicas tan incisivas, a

veces, que denotan la acuciosa inquietud y cultura religiosa
del autor.

El ritmo es par5|mon|oso expectante para que cuaje y
se humedezca poco a poco el aprendizaje de las monjas. In-
terpola, sin embargo, algunas bahias donde se bafia fa luz de
lo risuefo y oleadas de infinita ternura que conmueven por
su descarnada sinceridad y emotividad. ‘ iSomos mujeres!”’,
dird Ursula como si lo hubiera olvidado o no hubiera caido
nunca en cuenta. Se trata de ese ritmo inexorable que condu-
ce a fuego lento hacia la tragedia. Ana no cede fdcilmente a la
fascinacion de una muerte heroica que en esas circunstancias
ciertamente se embellece. Tampoco la rechaza si es preciso.
Muere en efecto con la sencillez de una mujer que se sabe
“hija de campesinos y religiosa?’. La muerte la asume como
telon de fondo, como testimonio de una transformacién radi-
cal y de comunién con los pobres que no tienen padrinos. En
definitiva como explicacién vy significacién de la radicalidad
evangélica, como amor que solidariza con la causa de los po-
bres.

PERSONAJ ES

Los personajes no son alegdricos. Un acierto sin duda,
ni tipologias de nada. Habfa peligro de ello. Son densamente
humanos y por eso mismo, debido a su terca y real vitalidad,
Ana puede provocar milagros. El esbirro Cerone no cree en
ellos pero sera testigo, a su pesar, de uno maytsculo delante

"de su mismalégica incrédula: el milagro de la transformacién

317



interior de una monja que desaffa la muerte, Los personajes
de Juan Carlos Gené surgen de nuestra historia y évolucionan
‘de la debilidad hasta la fortaleza. Los tres'prmmpales (Ana,
Ursula, Pablo) derrochan resistencia; enérgfa; hunca compa-
sién. El trabajo actoral, por su parte, merece aplauso en ge-
neral. Sin apoyos de utilerfas, vestuarios o acciones relum-
brantes, casi con su propia desnudez, tienen que llenar los
- vacios de una concepcion escénica austera.

En ANA (protagonizada con uncién y reciedumbre por
Verénica Oddé) predomina ‘lo racional sobre lo instintivo.
Posee capacidad para el crecimiento-interior. Supera las de-
sestabilizaciones iniciales con explosiones de humor, ironfa o
la fuerza de la fe cuando le falta la palabra. Se defiende con
habilidad y su carcter le permite recrear ambltos de solida-
ridad y convivencia muy intimos, solldos Avanza ‘desde las
formalidades, seguridades y creencias, antlguas hasta el valor
de admitir la quuebra de su conciencia Y. Ia culpa de sus privi-
legios. Lo expiard con dspero aprendlza)e y con el éxodo ha-
cia la tierra prometida, la muerte. Asu' aélganta su perfil anr-
mico, la preocupacién por buscar sentado ala vida y la capa-
cidad para habitar y poblar las nuevas tlerras (teologfas) des-
cubiertas.

URSULA (Chela Atencio) no es creatwa Intenta apa-
rentar que es libre y fuerte pero su voluntarlsmo acredita las
‘carencias ‘que trata de disimular. Insegura de sf misma, ines-
' table, sentlmental ficilmente influenciablé, necesita protec-
cion: *“ iSiempre me tratas como a una nlnaI ", Es generosa y
sueia también con la santidad pero tiene ples de barro. Su ca-
pacidad interiorizadora de poca envergadira y autonomfa no
‘la ayudan. Prevalece lo sentimental y patético sobre lo racio-
nal-logico. No sirve paral vivir coyunturas de encrucijada sino
de amdaCIon

CERONE (Juan Carlos Gene) representa la mampula-
cién, la légica del maqunavehsmo producto de la ambicién y
el vértigo de poder. Maneja con igual de_streza la tortura co-
mo la recompensa. Es culto, ameno, astuto, de apariencia
caballeresca. Sabe calcular bien los rlesgos yalavezel botln
.de las redadas.

‘Ana, Ursula y Cerone mtegran una trilogfa actoral su-
perlativa. PABLO (el patnot;/ Alex Hernandez) resuelve bien
su papel. Sin embargo’ no sé por qué a veces me pafecréq/ue
lo congela en anodinamiento, en actitud inane. Se muestra
siempre demasiado seguro, demasuado sereno, demasiado
angelote y respetuoso. Su presencia genera conflictos en Ana
y-Ursula pero a su vez él se mantiene mcolume, inalterable
sin la respectiva reaccidn o interpelaciones. Por su parte el
Obispo (Dimas Gonzdlez) convence como sacerdote, ofician-
te de Ja Misa. 'iSi todos los Curas tuviéramos la misma devo-
cion...! Para Monsefior resulta excesivamente joven. Le falta
alguna pizca de protocolo, de retorica oficial, algin tipo de
ascendiente, liderazgo o brillantez ipor algo es Obispo! Es el
personaje menos trabajado. Su papel resulta por-eso ambi-
guo, titubeante a pesar de que actda en los momentos mds
dramaticos. AMANDA (Mlml Lazo) sigue superdndose. Ha
perdido dureza, se le nota més eldstica. Puede asumir ya pa-
peles de mayor rodaJe y enjundia.

ALUSION A CANGRE)O i

_ Coincidentemente, “Golpes™a mi Puerta’ (teatro) y
“Cangréjo 11” (cine), ambos en-cartelera, debaten idéntica
tem:itlca Abordan las relaciones del clero-monjas con su pue-
bloy.a la vez la ingerencia del “poder” de la Jerarquia en los
respectlvos conflictos que su- actuacién genera. Cangrejo 11
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‘la profundidad:del libreto.
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"
reconstruye un proceso'judlmal perforado por la influencia
de Monseior p‘ara salvar las presuntas |mpllcacuones crimina-

“ les de un sacerdote. “Golpes a,mi puerta” alumbra también

un proceso o itinerario espgntual de una monja que en virtud
de su amor al prdjimo essacysada de encubridora subversiva
pero ella renuncia a ese poder eclesidstico que la librarfa de -
la muerte. “Cangrejo 11 <s'e mueve en horizonte de un caso
patoldgico planteado con ho ‘demasiada limpieza e imparcia-
lidad. “Golpes a mi Puerta”’por ‘el contrario se mueve en una
perspectiva no.judicial sino teoldgica a horcajadas de un tex-
to rico y fecundo tan densamente teoldgico que es preciso
ser muy sutil ¥ conocedor de la teologfa actual para saborear
l 0

En “Golpes a mi Puerta” resuena de nuevo en nuestros
escenarios la voz tragica de Dios, de ese Dios que actiaen la
historia latinoameric¢dna-a tfavés de las palabras y las acciones
humanas. ¢No espera a cada cristiano, mds concretamente, a
cada religiosa o sacerdote, una emboscada divina que nos de-
rribe del caballo o nos sefiale la vfa hacia Jerusalén “donde
seré condenado y sacrificado™? Vivir hoy la vida religiosa en
Latinoamérica ino eés aprender a ser pueblo, a ser pobre, a
envolverse en sus luchas, esperanzas y alegrias, incluso a las
puertas de la dimensién mortal que implica el amor compro-
metido? Esta proposncnon de cambio, de enfilar la proa hacia
la latitud cero'de la desolamon, orfandad y muerte, si es pre-
ciso, es la tesis revolucionaria de “Golpes a mi Puerta”.

Hay ‘quejagradecer’a un seglar-telogo que nos lo haya
recordado con palabras 'con cultura, con teatro, en'una réfa-.
ga de transcendencia escénica.-

‘ actos v4 cuadros

carlos Gené




