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En los 1ltimos afios se ha producido
en Venezuela, particularmente en el
campo de la pléstica, una considerable
revalorizacién del llamado arte popular.

Esto implica que ha aumentado la po-

blacién apta para “consumirlo” o la de-
manda en términos de mercado, lo cual
consiguientemente estimula también la
produccién u oferta del mismo. Salones,
bienales, galerfas y tiendas de arte han
contribuido sin duda a su divulgacién y
mayor aceptacién. Coleccionistas apre-
ciativos de sus manifestacionesson indi-
cadores de nuevas tendencias en gustos,
planteamientos y afirmaciones estéti-
cas. Y los cambios que en tal sentido se
van produciendo podrfan exigir algunas
precisiones.

ARTE POPULAR, ARTE CULTO,
ACADEMICO O FORMAL

i

No existen criterios .absolutamente
unédnimes respecto a lo que debe enten-
derse por arte popular y no faltan inclu-
80 quienes lo niegan o rechazan, detrac-
tores que lo consideran casi como una
curiosidad a la cual se mira un poco
despectivamente. Aun éuando general-
mente se usa para contraponerlo al arte
considerado como “culto”, patrimonio de
élites formadas académicamente en el
contacto o la confrontacién con las ten-
dencias y modelos generados y procesa-
dos en los centros mundiales del arte, el

término “arte popular” abarca también

una dimensién socio-econ6mica que per-
mite conocer mejor su verdadera natu-
raleza e implicaciones, y permite enten-
der mejor 16s sentimientos encontrados

que suscita. Desde luego, lo que se afir-

ma respecto a las artes plésticas es tam-
bién aplicable respecto a manifestacio-
nes artfsticas como la misica, la arqui-
tectura, laliteratura, a algunos de cuyos
cultores puede serles aplicada la misma
denominacién. :
En cuanto “popular” se refiere al pue-
blo, el arte ast adjetivado alude inicial y
bésicamente al producido para su propio
consumo por la clase trabajadora, dife-

rencidndolo del arte destinado al consu- .
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mo de las clases altas y medias que,
como destinatarias del objeto fetichiza-
do, constituyen el mercado del arte cul-
to. Esta distincién apunta por supuesto
también hacia una posibilidad diferen-
te, la de una produccién de arte popular
destinada al consumo de personas de

- extraccién social diferente, convirtién-

dolo entonces también en un producto
destinado al mercado.

Al tratar de penetrar y satisfacer las
exigencias de éste tltimo se arriesga sin

duda la autenticidad y espontaneidad’

de sus cultores. Ello, en estricto sentido,
no es demasiado diferente a lo que ocu-
rre con el arte “culto” y con las tenden-
cias que en él predominen circunstan-
cialmente. Silos artistas populares tien-
den a volverse complacientes para con
una clientela creciente creando, no en
funcién de sus verdaderas motivaciones
sino de lo que exige el mercado, puede
llegarse a situaciones extremas como la
de una cuasi manifestacién de la produc-
cién que poco o nada tiene que ver con el
arte. No estd muy lejano el recuerdo de
lo ocurrido con el arte haitiano, fenéme-
no mediante el cual la creacién popular
terminé dando lugar a una repetitiva
produccién de lienzos alegres y coloridos
al gusto de los marchands de arte pero
cada vez més alejados de la realidad
socio-cultural y econémica que les era
propia a sus autores.

ARTE POPULAR Y
ARTE PARA LAS MASAS

El arte popular no sélo puede ser dife-
renciado del arte académico o formal.
También es diferenciable del llamado
“arte paralas masas” transmitido y ma-
nipulado por especialistas con el fin de
producir y aumentar las ganancias a los
propietarios de los. medios de produc-
cién, consolidando ideolégicamente las
orientaciones consumistas de la socie-
dad. Esa cultura para el consumo de las
masas es fundamentalmente comercial
y trata de incitar a la adquisicién de
determinados bienes, estimulando la
creacién de necesidades. Acorralado en-
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tre la corriénte del intelectual-elitismo
artistico por unaparte y porlas determi-
naciones mercantilistas que mediante
la propaganda presionan al consumo
masivo, por la otra, el artista del pueblo
carece de una base de sustentacién pro-
picia para expresar su proyecto creador
y debe enfrentar a menudo la incom-
prensién y hasta la hostilidad como res-
puesta comiin a.su esfuerzo.

JARTE POPULAR O .
ARTE INGENUO?

Nohay criterios unfvocosrespectoala
distincién entre arte popular y arte inge-
nuo existiendo incluso quienes los iden-
tifican o usan indistintamente. Algunos
criticos de arte como Calzadilla recha-
zan “el término ‘arte ingenuo' de més
amplia aceptacién, y con el cual a menu-
do, en el argot cultista, se suele recono-
cer la produccién de creadores margina-
les que nohan asistido aescuelas de arte
Y que preservan rasgos de pureza expre-
sados con lamayor libertad, sin ninguna
formalidad técnica”, por considerar que
ese término “responde a un concepto
excluyente y peyorativo que no engloba
todo lo que corresponde a los diversos
estratos de la sensibilidad popular. Su-
pone avasallamiento conceptual por
parte del llamado arte culto”. Para otros
estudiosos, por ejemplolos autores de 1a
Enciclopedia Mundial del Arte Ingenuo,
el arte popular forma parte de una he-
rencia cultural y de una secuencia histé-
rica, particularmente arraigada en las
comunidades agrarias y amenazada de
muerte por el cosmopolitismo de 1a vida
contemporénea, laindustrializaciényla
localizacién principalmente urbana de
los niicleos humanos, los medios de co-
municacién y de difusién, los colores y
objetos que ese nuevo estilo de vida apa-
reja. Loque sfpuede ocurrir, conforme al
argot popular, es que en la préctica mu-
chos artistas populares no sélo hayan
sido considerados como ingenuos sino
que hayan sido tratados como tales des-
deel punto de vista delas condicionesen
que han sido valoradas sus obras.

ARTE PRIMITIVO, ARTESANIA
Y ABORIGEN

No hay que confundir el arte popular
oelingenuo con el arte primitivo, térmi-
nocon el cual seidentifican m4s bien las
manifestaciones artfsticas producto de
las comunidades organizadas en formas
precapitalistas de sociedad. Los petro-
glifés, las figuras de barro, por ejemplo,

- son un testimonio artfstico de antiguas

culturas precolombinas, como lo son las
tallas africanas o neo-zelandesas de las
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tribus més apartadas del continente. No
es ningiin secreto que en ocasiones el
arte primitivo ha sido fuente de inspira-
cién para pintores y escultores moder-
nos que lo han tenido como fuente en
algunas de sus manifestaciones. Tam-
bién la artesanfa propia aesosgruposen
materia de cesterfa o textiles, por ejem-
plo, satisface no sélo exigencias utilita-
rias sino estéticas regidas por cédigos
ancestrales no contaminadas por la in-
dustrializacién y el capitalismo.

Si se considera junto a muchos auto-
res que este Ultimo es un sistema mun-
dial y como tal predominante frente a
cualquiera otro, habrfa también que
considerar a las formas pre-capitalistas
de produccién como incorporadas a a-
quel, por lo menos en cuanto a distribu-
cién y comercializacién. Algo igual a lo
que se afirmara acerca del socialismo
ainantes de losrecientes cambiosenlos
pafses que representaban la concrecién
histérica de éste. Conforme a tal crite-
rio, dificilmente serfa aceptable la vi-
gencia contempordnea del arte primiti-
vo en términos de pureza absoluta, en
cuanto al acto creador de quienes lo
producen, a su perv1venc1a como expre-
‘sién autéctona 1ncontam1nada Tal vez
si puede asumirse la pervivencia actual
de sus distintas manifestaciones en tri-
bus o grupos étnicos determinados, pero
ella se hace dudosa si recordamos la
comercializacién que se hace de tales
manifestaciones destiné}ndolas a prove-
er un mercado especffico. Puede ocurrir
entonces, como ya se han dado varios
casoslamentables, que el arte primitivo,
al igual que las artesanfas nativas y
aborigenes, tienda cada vez més a apar-
tarse de su fuentes originales.

ARTE Y ARTESANIA POPULAR,
MANUALIDADES

Otra fuente de confusiones se presen-
tatambién, no s6lorespecto al arte culto
y al popular, sino también respecto a
éste con la artesanfa, popular, incluso
respecto a las manualidades que algu-
nas personas menos informadas confun-
den con aquella por el hecho de ser, como
su nombre lo indica, realizadas directa-
mente a mano. Si bien es cierto que un
determinadogradode habilidad manual
es imprescindible para las artes y la

artesanfa, la persona que hace manuali- -

dadesutiliza patrones creativos ajenosy
realiza una actividad bdsicamente repe-
titiva y poco original;, independiente-
mente de que el producto final sea vi-
sualmente agradable o no.

El trabsjo del artesano se distingue
bésicamente por el toque personal otor-
gado a cada obra que sale de su manos,

la cual, incluso en sus imperfecciones,
muestra una huella creativa que marca
una lfnea diferencial tanto con las obras
realizadas industrialmente o produéi-
das segiin modelos que se copian, como
ocurre con las manualidades. General-
mente la artesanfa da curso a una nece-
sidad o tenencia personal de expresién
que tiene raifces tradicionales, locales o
regionales. De aquf que ella tenga tanta
importancia en cuanto al mantenimien-
toy rescate de los valores culturales de
un pafs determinado y se considere que
reforzarla contribuye también a afian-
zar los valores nacionales.

La Ifnea demarcatoria de lo que es

popular artesanal y lo que es arte popu-
lar suele ser en ocasiones casi intangi-
ble. En la préctica ocurre que muchos
verdaderos artistas populares se identi-
fiquen a sf mismos como artesanos, tal
vez no solamente por razones de modes-
tia sino porque en sus trabajos reflejan
considerablemente esas fuerzas anéni-
mas y colectivas que Aquiles Nazoa tan

justamente definiera como podres crea-,

dores del pueblo.

El salto para atravesar la sutil barre-
ra que distingue al artista popular del
artesano se da a veces en formainadver-
tida para quien lo protagoniza. Y es que
hay un hdlito artfstico implicito en la
tarea artesanal de quien talla en made-
ra figuritas de santos, axin cuando el
producto final no sea el mismo que, en
términos definitivos de calidad y origi-
nalidad, identifica la singularidad crea-
tiva de la obra de arte. También es gene-
ralmente el casoque en estailtimahaya
estado presente siempre la condicién
artesanal, tanto desde la mano que indi-
vidualmente la produjera como en las
destrezas ancestrales que contribuye-
ron a forjarla en el tiempo y la historia.
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Légicé.mente en el caso. del trabajo
artesanal se trata de algo diferente al

_realizado, por ejemplo, por un mecénico

automotriz o de televisién cuya activi-
dad, aun cuando participa de algunas
caracterfsticas generales de la artesant-
a, es estrechamente dependiente de la
industrializacién predominante.

Lo artesanal, ain sin especificarlo
como popular, implica diferencias sus-
tanciales con respecto a lo industrial,
fabricado mediante maquinarias, pro-
ducido masivamente o en serie y repro-
ducido idénticamente en las grandes
cantidades que lo anterior implica; los
materiales industriales son general-
mente sintéticos o resultantes de proce-
sos industriales y logrados ¢conforme a
esquemas de produccién previamente
elaborados y racionalizados. La produc-
cién artesanal da lugar a productos ela-
borados a mano, uno a uno y sin que
pueda considerédrseles idénticos. Los
materiales empleados son basicamente
de origen natural; asf, frente a los uten-
silios plésticos repetidos por la indus-
tria al infinito, el artesano utiliza el
barro, la madera. Sus obras implican
una considerable dosis de espontanei-
dad, debido a la cual, atin cuando llegue
arepetirse manualmente y hasta a dis-
minuirenoriginalidad, nosigue un dise-
fio industrial que caracterice a su obra
como tal.

Esto hace que sea un contrasentido
hablar de “fébricas de artesanfa”, més
bien una degeneracién intrfnseca de lo

" verdaderamente artesanal. También

inducen a ella quienes dicen apreciar la
artesanfa popular pero, ignorando las
rafces locales y las motivaciones socio-
culturales que vinculan a la nacionali-
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dad, llevan a los artesanos modelos ex-
tranjeros para ser copiados o sugieren
_ adaptaciones de expresiones populares
deotros paifses desfigurando poco a poco
la imagen propia de cada objeto de arte-
sanfa. ,
RESISTENCIAS CLASISTAS
AL ARTE POPULAR |

El desconocimiento o'la subestima-
cién delanaturaleza de clase olasimpli-
caciones socio-econémicas del arte po-
pular puede contribuir a'explicar por lo
menos en parte una cierta resistencia
instintiva de algunos sectores acomoda-
dos,no necesariamente sélodeclase alta
oalta clase media, alasformas de expre-
sién propias de aquel. Es normal que la
mayorfa de éllos prefieran incluir en sus
hogares u oficinas las consabidas mani-
festaciones de escaso o nulo valor artfs-
tico conformadas segiin gustos Yy patro-

nes estéticos decadentes, conformistas,’

representativos de lo que se considera
“bonito” o delo que estd de moda en otros
pafses o contextos socio-econémicos,
también, en'el mejor de los casos, obras
de artistas consagradosiformados aca-
démicamente antes que obras de artis-
tas populares a menos de que se trate de
alguien fallecido como Bérbaro Rivas.
Esas obras, para ellos, desentonan con
la decoraciéh predominante, no armoni-
zan con el estllo arqmtec'témco o el mo-
biliario “de estﬂo quetantoles gusta. Se
ignora con tales criterios que cuando
una obra es buena nada importa el adje-
tivo que se le coloque comoindicacién de
su origen o procedencla pero que tam-
bién que en el arte existen connotacio-
nes y prejuicios de clase que dificultan y
hasta imposibilitan el acercamiento es-
piritual para aceptarlo. El problema no
es entonces de cardcter é¢stético sino de
sociologfa del arte y la cultura.
Paralamayorfa de esas personasesté
claro que el‘w arte popular no les “dice”
absolutamente nada. La cultura gringa
enla cual muchos de ellos se han forma-
do tal vez les hace reconocer y apreciar
més facilmente una obra de la Grandma
Moses de E{U.A. que uria de la abuela

Margarita Soto de Cabimas, atin cuando_

esta haya sido reconocida con premios
en blenales ¥y concursos. Eso no tiene
tampoco nada de extrafio teniendo en
cuenta que’ se trata de personas que
celebranla ﬁesta de Halloween pero que
jamas han participado en una de San

Benito, todolonuestroles esmuchomés -

extrafio que lo que sale del Norte de
América.

Pero hay| ademés una gran incom-
prensién respecto al arte popular en los
niveles cuyaidenﬁﬁcaciQn con éste serfa

més normal, en gran parte por obra de lo
que los economistas han llamado “efecto
demostracién” que tiende a convertirlos
en imitadores del consumo de las clases
mas altas. No hay que olvidar que tam-
bién entre sectores populares de la po-
blacién se aprendié a cantar en los cum-
pleafios el “apio verde tuyi” o “happy
birthday” como una civilizada manifes-
tacién de buenos deseos.

En estos sectores se produce un emba-
suramiento masivo proveniente de los
objetos y adornos de pléstico y yeso ge-
nerados por la industria del sureste a-
sidtico, proveedora universal de cual-
quier cantidad de artefactos de mal gus-
to a espaldas de las tradiciones milena-
rias que fueron alguna vez parte de su
patrimonio cultural. En muchos hoga-
res del pueblo el arte popular languide-
ce, en cuanto todavia subsiste, sin plena
conciencia de que se trata de manifesta-
ciones dignas y merecedoras de ser pre-
servadas. Lo mismo ocurre con la arte-
sanfa tradicional, apenas un recuerdo
paralos miembros més viejos de 1a fami-
lia, & menudo sustituida radicalmente
por adefesios plasticos en algunas de sus
més puras manifestaciones comolaalfa-
rerfa, por ejemplo.

LA SUBESTIMACION
AL ARTISTA POPULAR

A través de la historia el artista aca-
démico, cuando ha gozado de los favores
de la fama, y el reconocimiento piblico,
asciende socialmente y logra acceso a
posiciones para otros inalcanzables si

_carece de cuna y recursos econémicos.

La situacién actual no es demasiado
diferente aun cuando no estemos en la
corte de los Medici ni en la época rena-
centista. Es obvio que Soto, Cruz Diez,
Palacios, para citar algunos ejemplos,
tienen derecho a un reconocimiento so-
cial que pasa por encima de extraccién

social, origen o color de piel, mucho més
cuando han recibido el espaldarazo con-
sagratorioen otros pafses. Y aun cuando

" haya personas que no entiendan ni gus-

ten particularmente de sus obras, diff-
cilmente se atreverfan a insultarlas pu-
blicamente sin temor a reconocerse ig-
norantes.

Eso no ocurre, en cambio, con los ar-
tistas populares, quienes por muy reco-
nocidos que lleguen a ser, siempre son
mirados como segundones casi minus-
vélidos, respecto alos académicos que se
aceptan como triunfadores. Para ellos el
criterio definitivo de aceptacién suele
ser el de haberse muerto y dejado una
obra buscada ahora por galeristas y su-
bastadores. A algunas personas nos re-
sulta tragicémica la actitud de quienes
alguna vez compraron temerosamente
una obra de algiin artista popular ahora
de edad avanzada y luego comentan in-
terrogativamente, con mal disimulada
esperanza de haber valorizado su com-
pra si el pintor o la pintora tal o cual ya
se murieron para calcular cuédnto valdra
lo que afios atrds adquirieran.

La actitud de respeto frente al arte
popular no puede darse sin un sentido
claro de respeto a un grupo humano que
expresa su especifica solidaridad de cla-
se en lasformasy con los recursos que le
son propios o0 estdn a su alcance. Ello
implica la aceptacién del lenguaje pro-
pioacada artista sinimposiciones que lo
alienen. También, aun cuando haya una
especie de “moda” del arte popular cuyos
sfntomas aislados no llegan en verdad a
constituir una epidemia que el respeto
al artista y al artesano populares deben
alejarse de los criterios de corrupcién
que los pervierten y degeneran como
auténticos creadores y mantenedores de
expresiones culturales estrechamente
vinculadas a lo que aiin queda de lu
maltratada y casi extinguida identidad
nacional.
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