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INTRODUCCION

Si efectuamos un breve seguimiento al
proceso cinematografico en nuestro pafs,
y tomamos como norte de reflexién la
plataformainfraestructural, precisaremos
que desde los afios 70, al cine nacional le
ha sido imposible conquistar un rango
mayor que no sea ¢l de una cinematogra-
fia instalada en el 4mbito de una incipien-
te industrializacién. De modo que han
transcurrido dos décadas del llamado
“boom del cine nacional” y atin este me-
dio de expresi6n continda sin afianzarse
en un firme terreno econémico.

El origen de este problema, o para ser
més concretos, la falta de articulacién
entre cine e industria, no se detectaen uno
de esos argumentos de terror de un filme
de Hitchcock. La voluble situacién del
cine se debe a las obtusas e improvisadas
politicas que los gobiernos de turno han
destinado a nuestra cinematografia. Poli-
ticas que se caracterizan fundamental-
mente por ser expresién de la incoheren-
cia y carentes de un proyecto que respon-
da a los retos del cine nacional frente a la
crisis econémica desatada después del
Viernes Negro. Pero, ;qué se le puede
exigir a un Estado que en su curso demo-
critico ha denotado signos de arbitrarie-
dad y desidia en lo atinente a macro-
politicas efectivas dirigidas al sector cul-
tural?

El presente ensayo, sin pretender ser
exhaustivo, exploralaactual situacién del
cine nacional en sus tres principales ver-
tientes: la estética, legal y econémica.

1. EL CINE NACIONAL ENTRE
GROSERIAS, PROSTIBULOS
Y DELINCUENTES |

Hasta los momentos desconocemos y
dudamos de que se haya planteado un
perfil de investigaciones de carécter rigu-
roso en lo concerniente a los efectos del
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cine nacional en el pablico de todas las
edades. En este sentido, serfa impropio
aseveraracienciacierta si el piiblico capta
con aceptacién o rechazo el conjunto de
peliculas producidas en nuestro pais.

Supongamos, de todos modos, que la

apteciacién del piblico se inclinara en
mayor escala hacia el lado de la desapro-
bacién de la produccién cinematografica
nacional. Ante esta circunstancia, tendri-
amos que subrayar la idea de que, el cine

. esreflejo de nuestra sociedad y quien no

loestime asi, francamente estd mediatiza-
do por el cine de género, los teleseriales y
publicidades; donde el t6pico de la eva-
sién determina el nervio de 1a historia.
La premisa que acabamos de apuntar
vadirigida a esa tipologia de piiblico que
tiene 1a conviccién de que el cine nortea-
mericano representa la uinica alternativa.
Incluso, muchos ignoran la presencia
epicentral de una cinematografia europea
debidoados factores: 1.1acarenciade una
mediana unidad cultural cinematografica
y 2. la distribucién intermitente de ese
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tipo de cine en las salas comerciales del
“pais.

Por otro lado, el hecho de que el cine
norteamericano tienda a omitir las grose-
rias en los subtitulos en espafiol no signi-
fica que dicho cine se ha liberado de las
mismas. Para los que conozcan el idioma
anglosajén caerian en cuenta de que el
grueso de esas peliculas no escapan de las
“palabras feas”.

Supongamos que nuestro cine se con-
centra exclusivamente en torno alos tépi-
cos de la prostitucién y la violencia. ;Qué
tiene de repudiable esta posicién?. ;Aca-
S0 nuestros cineastas deben de ser insen-
sibles frente a la oscura realidad que vivi-
mos? (El cineasta no puede retratar a la
“otra Venezuela” que, precisamente, nos
han desfigurado los politicos mediante
promesas oficializadas?

Nos referimos a la “otra Venezuela”
donde campea un alto grado de pobreza
critica que oscila entre el 38% y el 43,3%
(1); con una furia hamponil que ha arroja-

-do el patético saldo de 1.500 personas

asesinadas s6lo en el afio 90'(2); y para
finalizar, con un piso de prostitucién de
49.660 personas, a partir de los 15 o
menos afios de edad (3).

De todas formas, constituiria un exa-
brupto imaginar que nuestros cineastas se
hallan en la severa obligacién de comul-
gar a través de sus peliculas con 1a proble-
mética nacional. Afortunadamente, con-
tamos con un cine que se cdracteriza por
su pluralidad y que no pretende desesti-
mar los tépicos anteriormente sefialados.

Este cine, también atiende a otras ver-
tientes teméticas. Como, por ejemplo, la
corrupci6n de cuello blanco'y el conflicto
existencial del hombre de hoy. Para el
primer. caso, contamos con el filme “El
Escandalo” de Carlos Oteyza; y para el
segundo “Ifigenia” de Ivan Feo. En la
década del 90 no podemos soslayar “Jeri-
¢6” de Luis Alberto Lamata. Filme que
pertenece al denominado “Nuevo Cine
Venezolano” y que aborda el conflicto
religioso de un cura dominico durante la
épocade la sangrienta colonizaci6n espa-
fiola.

Por otro lado, si existiera una sustanti-
va tendencia a nuestra cinématografia,
ello se debe primordialmente a que al
piiblicose le ha incrustado histéricamente
la idea de 1a verosimilidad audiovisual”,

Esta nocién tiene que ver con las bue-
nas costumbres. Opera en el texto filmico
en funcién de legitimar la decencia a
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partir de maximas morales. Lo verosimil

se establece particularmente en los géne-, .

ros cinematogréficos. No es reflejo de 1a
realidad. El cldsico género western o po-
licial deveia ununiversocerradopor leyes
narrativas' y morales. Un ejemplo obvio.
El policialy el vaquero!deben afianzar el
bien sobre el mal. No se concibe que el
indio o el maleante tengan la oportunidad
de manifestar criticamente su discrepan-
cia social € histérica. Ellos nunca ser4n el
-centro de la pelicula. La estructura narra-
tiva se concentra alrededor del héroe. En
laley de género transita la ideologia, que,
demanera explfcnao xmphcna diluyenla
realidad. :

En tal sentido, el pubhoo “contamina-
do” de laiverosimilitud cinematografica
no asimilar4 con facilidad,en su registro
cultural, la presencia de un cine inmiscui-
do conlarealidad. O en el supuesto de los
casos, de fm cine que prefigure un mensa-
je con una alternativa esperanzadora y
real para el hombre. Este tipo de piblico
se ha autocensurado al identificarse y

- proyectarse con las mercancias filmicas
signadas por la evasién narrativa.

Aclaremos que tampoco hemos perdi-
do de v1sta que, aparte de la idea de
verosnmnhtud audiovisual, existen otras
variantes de orden extra-cinematografico
que inducen al piblico'a comprometersé
directa o 1nconsc1entemente con los pro-
cesos 1de016g1cos gestados por los secto-
Tes dominantes de poder. Por ejemplo, la
transculturizacién y lacrisis moral y ética
comportan dos realidades, cuyas raices
profundas han opacado la percepcién cri-
tica de nuestra sociedad y el mundo.

Esta sntuacnén nos obhga areflexionar
sobrela educacnén audiovisual. Laimpor-
tancia de esta modalxdad educativaradica
en hacer que el perceptor se convierta en
un agente’ ‘activo y pensante del mensaje

cmematogxﬁﬁco y televisivo. La educa-’

cién audxovnsual en nuestro pafs ni siquie-
rase hallaen pafiales porque el Estado aiin
no se haocupadoen sistematizarlaa nivel
de primaria y secundaria.

Sélo cuando el Estado valore la impor-
tancia de este tipo de éducacidn, estare-
mos en capacndad de hablar deun publico
con una marcada inclinaci6n a ser activo
y selectivo frente al mensaje audiovisual
que, ha s1do estructurado bajo las norma-
tivasdela verosxmlhtud Einclusive, con-
taremos con un pubhco que sabrd sopesar
y apoyar al cine nacmnal consus defectos
y v1rmdes . i

2. ;COMO CERCAR A FONCINE?

Para el afio 1988, Foncine presenta un
presupuesto aproximado de Bs. 60 millo-
nes. Es de hacer notar que este presupues-
to no alcanza a satisfacer las reales exi-
gencias del complejo andamiaje de Ia
produccién cinematogrifica. A pesar de
que Foncine estaba consciente de lacorte-
dad de dicho presupuesto, el Congreso
s6lo le llega a asignar la irrisoria suma de
Bs. 8 millones. ‘
> Aplicando una simple sustracci6n,
constataremos que a Foncine le faltaron
52 millones de su presupuesto inicial; y,
por tanto, tuvo que sortear las artes de la
prestidigitacién, cual propia Méligs, a fin
de que el cine nacional no cayera en
picada.

- A comienzos de 1991, estuvimos con-
vencidos y a punto de pronosticar, el ine-
vitable deceso de Foncine. El motivo: la
agonica asignacién presupuestaria, de 10
millones de bolivares proveniente del
CONAC.

Sin embargo, nunca debemos perder la
esperanza de la extraordinaria e irrefuta-
ble vocaci6n de nuestro sistema democr4-
tico para generar situaciones inesperadas.

Es asi como a finales de abril, Foncine
resucita al incrementérsele medianamen-
teel subsidio. El mismo se compone de 40
millones aportado por el Ejecutivo Nacio-
nal,40 millones proveniente de un crédito
adicional otorgado por Fomento y los 10
millones del CONAC.

Recordemos que de 1os 765 millones de
bolivares del Presupuesto Nacional, Fon-
cine solicité Ia modesta suma de 150
millones. Pero la historia se repite. El
Estado no comulga a cabalidad con la
demanda financiera de Foncine y al final
este organismotiene que resignarse conel
subsidio de 90 millones.

{C6mo se puede hacer acmalmente ci-
ne en nuestro pais si una pelicula sin
muchas pretensiones de produccién estd
por el orden de los 15 millones? ;Acaso
los costos de produccién de una pelicula
estdn al margen de la espiral inflaciona-
ria?

Otro problema que agrava la situacién
financiera de Foncine es la deuda que
mantienen los exhibidores de peliculas

con dicho organismo. Hace 9 afios los

exhibidores firmaron un contrato de con-
tribuci6n con Foncine en donde se com-
prometian a aportarle €1 6.6% de la taqui-

lla bruta por concepto de exhibicién de
peliculas. Actualmente los exhibidores
han decidido boicotear el contrato parano
cancelar el monto que deben a Foncine, y
que excede los 85 millones de bolivares,

En 1988, Foncine extrae de su escaso
presupuesto €14.8% paraatender al corto-
metraje mientras que al largometraje le
destina el 60.05%. Si tomamos como lu-
gar comiin el estrecho presupuesto que el
Estado asigna a Foncine, estamos con-
vencidosde que el panorama del cortome-
traje, en esta coyuntura, sino haempeora-
do presenta los sintomas de una severa
crisis. De manera que, si por las politicas
erradas del actual gobierno la produccién
del largometraje corre el peligro de desa-
parecer; al cortometraje no le queda otro
camino que esperar que le ubiquen en un
zool6gico a fin de conservarlo como una
especie en extincion.

Una de las alternativas para que el cine
subsista, a pesar de la debacle econémica
que signa a la democracia, consiste en
hacer que el cine tenga acceso al medio
televisivo. Para que una cinematografia
obtenga mayores condiciones de rentabi-
lidad es importante la convergencia entre
elciney la TV. Este tipo de convergencia
se da en Europa y en Estados Unidos. Y
hay que destacar que la TV juega un papel
medular porque contribuye a asumir los .
riesgos de produccién.

Por otra parte, la rentabilidad del cine
en la TV no se traduce en conseguir un
espacio en la pantalla chica, negociando
lapeliculade cine con los enlatados publi-
citarios. Todo lo contrario. Significa que
el gerente de TV le cancela al cineasta el
dinero estipulado por el espacio que ocu-
pa en la franja de programacién televisi-
va. Lamentablemente, en Venezuela el
conceptode convergenciaentreciney TV
no ha cristalizado. Los intereses de los
oligopolios y de las transnacionales obli-
ganalaTV aser un eslab6n tangencial de
la producci6n cinematogrifica.

3. LA LEY DE CINE A LA ESPERA

Entres oportunidades laLey de Cine ha
sido objeto de modificaciones con el pro-
pdsitode contextualizarlaalasexigencias
que depara la realidad socio-cultural. En
1967 se llev6acabo el primer anteproyec-
to de la Ley de Cine. Doce afios después,
en 1979, se disefié un nuevo anteproyec-
to. Y en-1990 se crea una nueva versién -
del mismo. Han transcurrido 24 afios,
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desde entonces, y enlos actuales momen-
tos el anteproyecto de 1a Ley de Cine est4
apuntode serintroduciday discutidaenel
Congreso para-su consecuente aproba- v

cién. ' i
Pero mientras tanto, el cine nacional

experimenta sus eternos problemas que a

saber son: -

1. La actitud complaciente del Estado
al asignar divisas preferenciales al rubro .
de importacién de peliculas extranjeras, 1 H
destinadas al cine y a 1a industria televisi- I I I Pro m oc Io n eS! ! U
va. Hay que subrayar que, el 90% de los »
productos audiovisuales acabados pro- 5 Colecciones: Bs. 1.000

viene de los Estado§ Unidos. De esto (BS. 200 ca d ac Ol ecci 6“)

inferimos que el Gobierno entre 1985 al
88 concedi6 a dicho pafs el oneroso sub-
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sidio de 314 millones de bolivares. Mien- 1. PERIODISMO HOY

tras que el aporte a Foncine, a través del | 25-26 Prensay Conflicto Politico

Ministro de Fomento, apenas fue de 20 37 Nuevo Periodismo

millones. _ 43 Comunicadores y Participacion
La disminucién en Ia produccitn de 58 Y detrds... Los Comunicadores

cortometrajes en razén de que Ia politica 70 Periodismo en Tlempo de Crisls

cinematograficase haconcentradoen gran

medida en la produccién de largometra- 2. NUEVAS TECNOLOGIAS

jes. - -34 Tecnologia y Comunicaciéon
3.Lanegligencia hacia el disefio de una 33 ?16 Eiglbsigr? Int}c,)rm &tica ¢ o

politica que permita el acceso menos res- 49-50 Expansién Audiovisual
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de comercializacién (distribuci6n y exhi- 61 - Medios sin Ley

bicién). : 3. IDEOLOGIA Y MEDIOS DE COMUNICACION
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de comercializacién y distribucién que 38 Humorismo y Comunicacion
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En tanto siga sin aprobarse una norma- . 56 Discriminaciones
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Estado a fin de que ampare ¢l desarrollo .
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